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Introduzione

La Divina Commedia il suo autore sono stati oggetto frequenteagipresentazioni

pittoriche fin dalla loro nascita e hanno conosciuto una fortuna pressoché inalterata

per ben sette secolel presente lavoro proveremo a individubrenodalita con le

quali Dante Alighierie stato rappresentato nei secoli in pittérer dirla con le parole

di Gombrich': «Dante is a person for almost a thousand years whose name
immediately evokes a vividnage of his physical presencdl compito di questa

ricerca e proprio comprendere tpiasia questa immagineData la vastita

del | 6operazione, S i ~ preferito mantener e
opere, in modo che le correnti piu diffuse e i modelli maggiormente seguiti risultino

di facile individuazione da parte di un attengservatore.

Siamo patrtiti dalle origini e da quella che viene universalmente riconosciuta come la
prima rappresentazione pittorica del Sommo Poeta, laigroposta autorevole di
Giotto, prima in ordine cronologicoferse unica realizzata grazieuaaconoscenza
personale. Per questo motivo andrebbe considerata la piu vicina alla sesnitan
fosse per il fatto che la concezione di ritratto realistico e verosimigliante si sviluppo

purtroppo solo nel secolo successivo

l noltre il p oetatdidfereaté dalta pnpggior @arte di tutte ke @proposte
seguentiritrattopr i ma del | 6esi li o da Firenze e qui
validit?” del |l 6affresco giottesco  stata

somiglianza con un ritratto uffialmente riconosato come appartenente

alAllG@ ghi er i, cio quello del Pal azzo del
caratteristichali queste due prime attestazi@oino pero ancora decisamente lontane

dallo stereotipo comune. Si tenga conto sopratttittomai piu, nel corso dei secoli,

ci si e trovati di fronte alla proposta di un Dante giovane e dal volto non corrucciato,

dalla fronte non aggrottata. A questo punto ci si € domandati in che punto si collochi

la netta cesura tra ritratti di presunta \w@nuglianza e proposte forse meno

realistiche, ma di duraturo successo. La risposta la si € trovata in prima battuta nella

! Gombrich E. H.Giotto's Portrait of Dante?The Burlington Magazine, Vol. 121, n. 917, 1979.



descrizione operata da Boccaccio nella seconda parte del XIV secolo, che potrebbe
aver condizionato la produzione seguente piu dintpuaon abbiano fatto le arti
figurative delle origini.

Dal canto loro inveceel splendide e numerose miniaturguardanti i primidue

secoli di storia della rappresentaziof@anno mostrato che il colore rosso oggi
associato ai vestiti di Dante non e seenptato tale, ma sia anzi stato preferito, nei
manoscritti, il turchino. In questo caso, allora, potrebbe essereatatiol 6 oper a di

Giotto ad aprire la strada alla convenzione.

Nel XV secol o, poi, al tri aaret un goltoial psl i sono
grande poeta della nostra letteraturea in nessun caso sono state rilevatee le

caratteristiche in una volta nel medesimo ritratto; dimostrazione che nonostante la

netta influenza dello scritto boccaccesco, fosse necessarieun@rd ent e dobéaut or
cristdlizzare una volta per tutte itrapir i nci pal i . Questo precede
i ndividuato i n Sandr o Botticelli, con L
stereotipata, basata quasi alla lettera sulle indicaziorBaltacon. Nelle sue linee

poco complicate, per ., Botticelld. ha crea
i nfluenzato e stimolato | d6arte di tutt.i [
Da wuna vi sideirpemi duécentosannisutia iroltre chiaro che tutte le

primet esti moni anze provengano non solo dall
tentativo, peraltro inusuale anche come risultato finale, di Giusto di Gand), ma
addirittura dalla stessa Firenze, in cui spesso ancora si trovano. Naturalmente

| 6af f er ma ea stupoe, dal momerdor che ci si trova negli anni del pieno
Rinascimento, che vede in Firenze la sua citta natale e maggior ddetro.banale

rilevare chei ritratti del poeta siano ambientati esternamente alle vicende del suo

viaggio tra Inferno, Purdario e Paradiso. Troviamo anzi spesso Dante in cicli di

uomini illustri, in compagna di altri scrittori della sua epoca tra cui spicca spesso la
presenza di Petrarca. Questo ovviamente se non si calcolano le miniature a
decorazione dellaDivina Commedia per le quali la collocazione in scenario
ultramondano era naturalmente necessaria. Questa tendenza proseguira per almeno

un centinaio di anni; alla fine del XVI secolo si invertira, rappresentando piu spesso



Dante in compagnia di Virgilio o in particolasii t uazi oni narrate al

Divina Commedia

Il XVI secolo e il successivo sono stati analizzati nel secondo capitolo. Questo

periodo ha portato ad una sicura conferma di quanto si era formato nei primi
duecento anni di storia della raffigurazéon d e | nostro poeta. Loal t
XIV e XV non si ripresenta piu, lasciando invece il posto ad una doppia proposta.

Chi si accosta al volto di Dante Alighieri nel Cinquecento, sceglie di delinearlo in

maniera filtrata dalla corrente di pensiaite fa capo a Domenico del Michelino e

Andrea del Castagno, oppure a quella di Sandro Botticelli, con caratteristiehe
verranoevidenziate nel corso di questo lavoro di tesi

Il XVII secolo invece vede affievolirsi la fortuna figurativa di Dante, inaagdo un

disinteresse che durdfiao alla fine del XVIII secolo

Il terzo capitolo si € soffermato sulle testimonianze della fisionomia del nostro Dante
Alighieri nel corso dei secoli XVIII e XIX, partendo pero dal presupposto che il
primo di questi due stato decisamente povero di opere analizzabili, seguendo una
tendenza al disinteresse per il poeta e laGommediache proseguiva gia da un

centinaio di anni . Questa tendenza si p
del Romant i ci sswotiovava lure rinreovato Grnbepegse nel poema
dantesco. I nfatti | 60ttocento  stato un

quanto riguarda questo lavoro di tesipiu rigoglioso in assolutoanche se spesso
confusionario e ricco di risvolti inpsttati.Dalla seconda meta del Settecento in poi,
gradualmente ma esponenzialmente, aumentanmppresentazioni pittoriche di
Dante.Mentre il ritratto di Dante perde terreno, i primi a riappropriarsi del volto del
poeta sono gli illustratori, personaggn nuovi in questo ambito. La prima stagione
di grande fioritura era stata con i codici miniati di XIV e XV secolo, con pero scarso
interesse nei volti di Dante e Virgilio tanto da renderli a volte confondibili e
interscambiabili tra loro, 0 comunquemepermettendo uno studio della fisionomia
del poeta fiorentino. Dopodiché pero gli illustratori parevano essersi quasi @stint
un paio di secoli, fino al ritornim massal u r ant e siGraita tinomi eefelbrio
del |l 6i conogr af Flaxmand &iani, eMachiavellic Aderaollo, Blake,



Koch, Pinelli, Scaramuzza, fino al maggiore risultato di sempre, in un periodo in cui

in realta si stava creando una netta flessione del mestiere, che porta il nome di
Gustave Dore. In questa seconda vitadelll | u s t r Bizna €omenedaaglil | a

artisti si concentrano come sempre in misura maggiore sul panorama generale,
sull ambi entazione, sulle creature e i pe
Virgilio e Dante continuano a rimanere in secormlano, sebbene non sia piu

possibile confonderli tra loro. Si affidano al nostro poeta quei tratti stereotipati ormai

i ncul cat. nell 6i mmaginari o comune, come u

tanto basta per distinguerlo.

Si e poiindividuata una cgura nettanel 1822, data della realizzazione da parte di

Delacroix di uno dei piu celebri dipinti a soggetto dantekaocharca di Dantecon

Flegias e Filippo Argenti: @ questo momento in poi inizieranno a susseguirsi

proposte differenti. Accanto aglilustratori, che nonostante una netta flessione
continuano a dar vita a nuove opere, compaiono infatti grandi quadri di ampio
respiro, vere opere dobéarte di forte i mpat:t
vari Sala, Oesterley, FraschaBipuguerau, diretti successori di Delacroix nelle loro

opere spesso divenute molto famose nel tempo. Questi artistsineono pero

immersin e | mondo di Dant e, ma hanno reali zze
prima di tornare alle proprie occupazioni. Realizitanin unico dipintpessi hanno

fatto sfoggio di dettagli e scene stupefacenti, relegando il poeta trecentesco sullo

sfondo o in ombra e senza discostarsi dagli stereotipi dettati dalle opere di Sandro
Botticelli o Domenico di Michelino e Andrea del Castag Dovendo scegliere un

solo canto o episodio dell@ommedia si sono lasciati ispirare da quellche

suscitano maggiore empatia o impressione. Sono infatti sempre le stesse situazioni a
tornare: su tutti guel | a amaoontogicdDanteie Paol o

Beatrice, o i traghettatori Caronte e Flegias.

Il rigoglioso XIX secolo é stato anche ricco di colpi di scena. Quando sembrava che
| 6i conografia si fosse stabilizzata con i
1840 lariscopes del | 6affresco di Giotto al Bar ge

rappresentazione di un Dante Alighieri in versione giovanile, senza rughe e con



mento e naso meno marcati, piu sollevato e meno severo, con un nNuovo
abbigliamento spesso senza corona &asfringata, bensi con riconoscibili risvolti
triangolari bianchi alla base del collo e un copricapo rosso con una vistosa coda
bianca. Si e evidenziato come difficiimente, non essendo mai stato preso in
considerazione da alcun artista per secoli, quegtodi iconografia possa essere
considerataispuntato in modo casuel Dopo la riscoperta infatti sara un continuo
riproporre il modello giottesco da parte di molti, che si trattasse di illistiaz

oppure di operazioni pittoriche di ampio respiro.

Gli ul t i mi cinguantodanni del X1 X secol o ha
abbastanza rapida ed improvvisa dei volti «alla Botticelli» o0 «alla Michelino e del
Castagnoe con quell. call a Giottoe. Ma no
antichi steeotipi avevano iniziato a stancare, anche le illustrazioni Gellamedia

|l e proposte di toccata e fuga all dinterno

punto piu alto della parabola ed erano ora in caduta libér& s per i enza strao

di Gustae Dor permise alléillustrazione di
secol o successivo; ma p enonostanteacaldchio trattii gu ar d a
botticelliani, non é riuscita adivertire latendenzdle nt r e | e scene del | ¢

eranostate le piu indagate durante il Romanticismo per la loro forza visiva, non
vengono pi % proposte, ecco che |1 d6interess
Dante e Beatrice e il loro incontro. Saranno quindi il finale Riedgatorio o il

Paradisoad essex i piu frequentati insieme gbco sfruttato ambito delMita nova

Insieme alla diversa ambientazione, cambia anche il modo di vedere il poeta. Senza

piu considerare i vecchi e fin troppo sfruttati canoni, lo si rappresenta o con le
fattezze giovanili pttesche, oppure in modo ogni volta nuovo ed originale a seconda

del |l 6autore che vi S i accost a. Compai ono
come quelle di Repin e Saccaggi o la precedente e decisamente famosa opera di
Henry Holiday.

Nel Novecento e nei primi anni del nuovo millennioviene esattamente quanto il
finale di XIX secoloaveva lasciato a intendefdel quarto capitolo si nota coma |

stanchezza dilagante per modelli ultrasecolari giunge al culmine negli anni Venti,



dopo che ache gli ultimi tentativi di salvarli tramite improbabili mescolanze erano

divenute soluzioni troppo consueteXX secoloinizia confermando le tendenze che

S i erano for mat e aglinditcanumaipropestaccadidbséoPtat o c e nt
poco omogeneaSi puo notare un ritorno delle fatiche illustrative alammedia

forse stimolate dal successo mondiale di Gustave Doré del secolo precedente. Infatti

molti artisti tornarono a cimentarsi con questo tipo di lavoro, dimostrando di aver

ben assimilato ldezione del francese e ispirandosi pilt 0 meno apertamente ai suoi
capolavori.

Fino agli anni Venti del Novecento & possibile anche assistere al proseguimento di
undaltra moda daltilovOatdceptbobaménat e apprese
fra Dante e Beatrice. Le realizzazioni sono sofidgti fra loro e richiamano lil

modello dei celebri Holiday e Giannetti, ma non mancano soluzioni alternative come

quelle di Odilon Redon.

La ricerca del | l#gasono wiede lxaratteridtieathécormatalag i n a
raffigurazione pittorica di Dante Alighieri dagli anni Venti fino ai nostri giorni.

Infatti trovandosi di fronte a seicento anni di proposte, spesso anche molto riuscite e

quindi difficilmente cancellabili dalla memoria collettiva, gli artisti sono visti

costretti a cercare vie non esplorate per poter aver voce in capitolo. Queste strade non
battute non potevanoche esserde ali estreme: la banalizzazione fino quasi

all astrattezza oppur e, nel vV evidenziatot e oppo
come entrambe queste vie abbiano in verita prodotto risultati difficilmente accettabili

per un osservatore moderno abituato ai suoi stereotipi. Specialmente la ricerca di un

volto assolutamente realistico viene percepita troppo plausibile, réb i poter

assegnare quel viso ad una persona realmente esistente.

Invece Dante Alighieri € un personaggio divenuto ormai mitologico ed & impossibile

affidargli un volto \ero: quello che piace vedere&®@ uomo non troppo caratterizzato,

se non per queirtat t i che | o hanno da sempre con?
comune. Tantd che appaiono notevol mente

banali e stilizzate, fino alla sola macchia rossa.



Sei secoli di rappresentazioni e di lavori anche molto itiusandissociabili dalla
figura del poeta fiorentind da quelli iniziali e maggiormente influenzanti di XIV e

XV secolo alle cel ebri realizzazioni nel |

di Dore i invece che aggiungere caratteristiche hannooasittraendo, fino a
lasciare poche ma fondamentali certezze. Se si vuole rappresentare Dante Alighieri,

insomma, non si puo fare a meno innanzitutto e piu di qualsiasi altra cosa, del colore

rosso della sua tunica. Una macchia di quella tinta, unita @&daumb i ent az i o n¢

oscura, ad un compagno di viaggio o a qualche altro tratto tra quelli che si diranno a
breve, e sufficiente a far pensare al Sommo Poeta.

Sebbene il naso aquilino e il mento sporgente siano inevitabilmente associati a lui,
infatti, occupancsoltanto il secondo posto come importanza nel suo riconoscimento.
Una figura con tali caratteristiche, ma senza abbigliamento canonico, senza
ambientazione e senza il colore consueto non € immediatamente associabile a Dante:
dimostrazione ne siano le prggte di Parkes o Benedetanalizzate nel corso del
guarto capitolo. In ultima posizione si collocano le altre caratteristiche, che pure
erano state lungamente rispettate e imitate dopo la loro stabilizzazione nel
Quattrocent o: | a cdo fievoneaausterd ailittbstorcloe triste d o
pensoso. Che siano presenti 0 meno risulta essere secondario rispetto ai tre tratti

principali.

Negli ultimi anni del XX e negli inizi del XXI secolo si sono analizzate opere di
artisti finalmente innovative senzéultare banali o inaccettabili. Sono comparse
trasposizioni fumettistiche, riletture in chiave moderna, riscritture in vista di letture
per l 6i nfanzi a che h a semplice tma oeffiea¢eaon u n a
eccessivamente lontana dalla strada maesteanuova e piacevole piu di quanto
siano state invece le estremizzazioni. Infine nel corso del nuovo millennio sembra

essere tornato in auge il ritratto, tecnica abbandonata per lungo tempo.

Nel quinto e ultimo capitolo si € dato spazio ad una formaaffigurazione

di fferente, ma che fa pur sempre parte

S gL

de

| avoro di tesi . Si tratta dei film doéani m

nulla indagato ancora oggi e percio fondamentale e significativomea a suggello



di questo lungo percorso. Trattandosi di immagini disegnate e poi animate in seguito,

create nel corso degl:i ul t i mi cinqguantoa

tendenza individuata nel quarto capitolo. Tuttdnaano fornito spunti irdti.

Si é preferito in questa sezione seguire un ordine non cronologico, trattandosi di
produzioni pressoché contemporanee tra loro.

La scelta dei creatori ha seguito due possibili strade: la prima e quella della
tradizione dando vita a protagonisti faddlmodello di Sandro Botticelli; la seconda

e quella gia evidenziata nella seconda parte del Novecento, con la ricerca di soluzioni
del tutto inedite e spesso poco apprezzata. La volonta di non ripetere modelli gia
usurati ha portato a delineare un pogti?zo delle sue caratteristiche piu consuete,

come il naso e il ment o sporgenti, | 0 sgusz:

rimasto € ancora una volta il suo abbigliamento rosso, anche quando il personaggio e

stato ridotto a semplice macchiacgiore.

Dopo i primi due secoli, quindi, le caratteristiche ancora oggi ben riconoscibili per
rappresentare Dante Alighieri erano gia state stabilite. Negli ultimi decenni invece si
e assistito ad un progressivo allontanamento dai principali modellstapechezza

della ripetizione e per volonta di presentare soluzioni piu intime e personali.
Nonostante tutti i cambiamenti avvenuti, per0d, una caratteristica ha sempre

accompagnato il poeta fiorentino nelle sue rappresentazioni pittoriche, dalle prime

delTrecento fino ai film doéani mazi one del

ha voluto essere certo di rendere il suo personaggio riconoscibile agli occhi del
pubblico, lo ha vestito del suo colore, il rosso.

10
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CAPITOLO |

| SECC.XIV -XV
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Peruna storia dell 6i mmagine di Dante  fonc
noi pervenute, la primaOvviamente potrebbero essere esistite, ma essere andate
perdut e, oppur e esistere tuttodor a, ma n.
testimonianzed e | | 06 aled pasttotpoeta rispetto a quelle proposte in questo

capitolo. Nei casi in cui Siaa conose n z a d i oggirsddroparsa;, essa verra

citata solo se rilevante per il percorso intrapreso da questa tesi, quindi soltanto se
tramite le fonti risultera chiaramente ispiratrice o influenzante il formarsi della
tradizionale visione del volto di Dante.

Trattandosi inoltre delementi cosi antichi, in questo capitolo ci si soffermera in

misura maggiore rispetto agli altri sulle fonti letterarie, che permettono di stabilire

con maggiore certezza la loro cronologia, paternita e, soprattutto, appartetenza al

persona dell 6Al i ghi er

Sara in questi primi due secoli che si stabiliranno in modo graduale i tratti principali
del volto del Sommo Poeta quale lo si conosce oggi; risultera dunque fondamentale
mettere a confronto le prime proposte in ordine di temgaardanti il XIV secolo,

con quelle molto differenti delsecolo successivo. Sara precipuo interesse
comprendere in quale luogo si collochi la ceduaale diverse visionigdove stia la

possibile somiglianza effettivadove invece una raffigurazioms¢ereotipata.

8. 1Le origini

La lunga storia della fisionomia del volto di Dante Alighieri e dei dibattiti su di essa

trova origine nei due fondamentali ritratti fiorentini trecenteschi: quello celeberrimo

di Giotto di Bondoné( Fi gur a 1)die tlréeanftféraensncio success.i
Palazzo dell 6Arte dei G Bull drimato croaologice i Not a
del | 6doeplelrdad | | iCewm@abue non ci sono dubbi, m
nascosta e fu riscoperta solamente nel 184Ccappella del Podesta al primo piano

del Palazzo del Bargello di Firenze venne costruita dopo il 1280, il ciclo di affreschi

21 dibattito sull éattribuzione a Giotto di guest
guesta tesi. Da qui in avanti verra assumtavpra la paternita giottesca.

12



venne commissionatoel 1334 e concluso nel 133 .riconoscimento del volto di
Dant e al lg@esta tappelia @ inwkiecarta Se si prendono per vere le
supposizioni di Umberto Maria MilizfaGiotto e Dante si conobbero personalmente

a Firenze prima, a Padova ptia i due potrebbe addirittura esserci stata amicizia. Se

il ritratto del celebre pittore rinvenuto nella pafla fosse realmente quello del poeta,

ci si troverebbe certamente di fronte non solo alla piu antica, ma probabilmente alla
piu fedele rappresentazie del volto di Dante Alighieriessendo peraltro opera di un
artista del rango di Giottdl poeta sardte stato ritratto nelle sue fattezze antecedenti
all 6esi |l i o, dopo il gual e sarebbe stato
sbandito proprio n& cappelladel Podestag sarebbeisalente quindi ai primi anni

del secolo (1300 1302) un Dante giwsane e non usurato dalla triste esperienza
lontana da FirenzeSebbenedunquenon ci siano dubbi sul primato cronologico

d e | | dicGmoeorlaasua importanzasirettamente legata al secondo.

1 pal azzo del |l 6 Art e deetadéliTeabnta; il cicle did e i N o
affreschi fu invece affidato a Jacopo di Cione, fratello del piu celebre Andrea di

Cione detto b Or c.aAgpaiano, oltre a Dante, sicuramente Boccaccio, ma anche

le gambe (i volti e i busti sono andati perduti)gdielli chesono stati identificati

come Petrarca e Zanobi da St r affidatonelL 6i ncar
1366 maléi de a di una cel ebrazione di scrittoc
Salutati, cancelliere traildl7 5 e i | 1406 . IltiGodeisquatirepoetin d o ¢ h e

raffigurati a morire fuil Boccaccio nello stesso 1975, si pgdindi desumere una
crorologia che va dal 1366 al 1975.

E quindidimostrdo c hi ar amente <che | 6i mportanza di
riguarda la sua datazion€uttaviai n t al caso cb certezza s
rappresentato sia proprio Dante Alighieri. Solo con questa scoperta e data la
straordinaria somiglianza con il ritratto di Giotto, si € potuta confermare la
fisionomia dell 6opera del Bargell o.

Confrontamlo i due ritratti, risulta chiaro che il soggetto raffigurato & il medesimo.

% Milizia U. M., La pittura di Dante. La concezione delle arti figurative in Darieizioni Artecom,
Roma, 2000.
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Figura 1l
Giotto di Bondongl1267i 1337, Dante Alighieri,
1335 ca,Cappella del Bargello, Firenze

Figura 2
Jacopo di Cione (attribuito a), Particolare di Dante Alighiet366i 1375,Affresco,Palazzo
dell'Arte dei Giudici e Notai, Firenze
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Appare fondamentale per questo | avoro di
or mai di venute tradizional: del poeta per
pronunciab e aailino, la fronte accigliatea | 6 aspetto sevel o, i r
volto del poeta e invece disteso, giovane, col naso certamente lungo, ma non
aquilino, una mandibola forte, ma non esagerata. Gli occhi sono piccoli, poco
sporgenti, mentre larlea delle sopracciglie in entrambi i casi sottile.

I nteressante anche | 6abbigliamento comune
colore rossa i | che risulta forse scontato al gi
momento che, come si avra modo constatarenel proseguo della tesi, i primi

miniatori dellaCommediavestiranno il poeta di blii che lascia intravedere una
sottovestedi colore bianco. Abbigliamento questhe tra i molti che si avranno

modo di analizza, ricorda in particolare qlile di Domenico di Micheho di un

secolo successiyanonché uno dei piu celehritratti danteschin assoluto Non e
purtroppo possibile vedere | b6eventuale <co
dei Giudici e dei Notai dal momento che il dettagliecomparso nel tempo, ma ci si
aspetterebbe di certo una cuffia rossa con appendici scendenti fino al collo, che
accentuerebbe ulteriormente la somiglianza tra le due operegni caso € gia

presente in entrambe le proposkabito rosso che ha consacrato il poeta
all'immaginario popolare, il cui significato non € sempre chiaezondoalcuni il

rosso safgbe il colore dellaCorporazione dei medici e degli speziathentre

secondo altrsarebbe simbolo deallvirtu della cata.

Non étuttavia da escludere che sia stata proprio la proposta di Giottwepitlebre

che conobbe personalmente il poeta, a dare vitaratl&zione di vestiréAlighieri di

rosso. Léoartista diede signi fivesdrhete si mbol
Tre Corone: nelle sue opere Dante, Petrarca e Boccaccio compaiono sempre con
tuniche di colore rosso. Inoltte6 al t ro ritratto dantesco che
Botticelli (Figura 21), sembrerebbe sia stato ispirateel profilo e nel estiario,

proprio da quello di GiottoNotiamo infine il volume in mano di Dante, che sara

spesso presente nelle raffigurazioni del poeta n ambientate all di.l

Commedia
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La domanda che a questo punitsolgna porsi € la seguente: perthé&arateristiche
tradizionali del volto di Dante Alighieri sono alteeassai differentiquando i primi

due ritratti, di poco posteriori alla morte del poeta, non le riport&@o@ove deriva

| 6i mmagi nar i o ocaneb tleknado lungo, ricurgcaqtil@ania fronte
corrugata, un atteggiamento severo e pensieroso, gli occhi grassnto sporgente

e imponente®na risposta plausibile potrebbe essere trovata nella descrizione che ne

fa Boccaccio nel sudrattatello in laude di Danfe

Fu adunquequesto nostro poeta di mediocre statura, e, poi che alla matura eta fu
pervenuto, ando alquanto curvetto, e era il suo andare grave e mansueto,
déonestissi mi panni sempr e vestito i n q
convenevole. Il suo volto fu lunge,il naso aquilino, e gli occhi anzi grossi che

piccioli, le mascelle grandi, e dal labbro di sotto era quel di sopra avanzato; e il

colore era bruno, e i capelli e la barba spessi, neri e crespi, e sempre nella faccia

malinconico e pensoso.

La descrizioe fatta al capitolo XXFattezze e costumi di Danté¢ramanda la

fisionomia piu conosciuta del nostro poeta, ma differente dalle prime proposte
trecentesche; istioanrispéttata guella alellec «@nasadle grandi»

Appare chiaro che dal XV selcoin avantiil Trattatello boccaccesco abbia causato

una cristallizzazione dell aspetto del Sot
non si siano mai i ncontrat. di persona e
risultino probabilmente piu vicinalla realta.Infatti Boccaccio aveva attinto notizie

sull daspetto di Dante da persone che, a R
In questo modo la propostk Giotto, essendo certamente precedenfigrattatello e

quindi non condizionata da esed essendanoltre avvalorata da una conoscenza

personale del soggetto, risulta piu credibile ai nostri occhi.

Tuttavig come si avra modo di notare, tolti i miniatori del XIV secblm cui la

figura di Dante risulta di dimensioni troppo ridotte e senza attenzione per i particolari

del voltoi e partendo quinddal primoritratto che ci da modo di operare le stesse

4 BoccaccioG., Trattatello in laude di Dantel351i 1366.Edizione di riferimento a cura dicura di
Vittore Branca, Arnoldo Mondadori Editore, Miland974
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riflessionii quello di Giovanni dePonte (Figura 3) i la descrizone di Boccaccio
sembra aver <cancell ato per sempre | 6eff et
lasciare il posto ad una rappresentazione di un Dante ideale, grave e pensieroso e dai

tratti pronunciati.

Un possibile anell o di congi wnGiudwine potr
uni versale nella Cappell a StMamadNavellaaal | 6i nt

Firenze,questa volta del fratello di Jacopo e cioe il piu celebre Andrea di Cmme

| @ta di un altro fratellpNardo(Figura3)Anche i n questo caso no
alcuna che il soggetto rappresentato sia proprio il nostro ,peeia Nella
confusione dell 6affresco compare un possi l

ver slito. | 6 a

Figura 3
Nardo e Andrea di Cione, Giudizio unigate, particolare,
13501 1354, Cappella Strozzi, Santa Maria Novella, Firenze

Dal moment o che Andrea nacque quando | 6A

Firenze,  impossibile che | 6éabbia conosci
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che essersi ispirato ad altri nel suo ritratt@sillidizio di Orcagna e stata completat

prima del 1357, forse tra il 1350 e il 1354el 1350il ritratto di Giotto era stato

visibile per circa tredici anni, @addeo Gaddi aveva finitan suo Dare (oggi

perduto) a Santa Crocma lapossibilefonte di Dante dell'Orcagna non & nota

comunque davve improbabile che non conoscesse il ritratto di Giotto e a questo

punto non si spiega assolutamente iltawancredibilmente invecchiato, il naso
decisamente adunco, il mento sporgente che non combaciano con il precedente
ddautor e. | n oBoctcaceio cheinallo $keisso periculg di quést affresco

stava stendend@a descrizione di Danted suoTrattatelloc on | 6ai ut o di t e
descrivono il labbro inferiore del poeta sporgente rispetto a quello superiore: in

guesto caso @vece stranamentié contrario. Le soluzioni possibili sono due. La

prima e molto semplice € che non si tratti di Dante Alighieri. La seconda invece,
concedendo che sia il nostro poeta ad essere rappresentato, € che semplicemente non

sia stato ispirato da Giotto, nmeuttosto dalle voce descrizioni fisiche che in quel

periodo avevano influenzaltoo st esso Boccacci o, con | 6ec
una opposta tendenza nella sporgenza delle labbra. Sono troppi i dubbi intorno a
questa opera e per questa ragioreneisi citata, ma andra considerata con cautela

nel contesto di questo lavoro di tesi.

Si propone anche il presunto giovane Dante scoperto di recente, con le dovute riserve

e in attesa di piu precisi studi al riguaréligura 4). Si tratta di unstacco d

affresco del XIV secoloattribuibile secondo Andrea De Libeiisesperto d'arte e

consulente tecnico presso il Tribunale Civile e PedaRRoma su questioni artistiche

I a Puccio Capanna. Non verra considerato nel proseguo di questo lavoro di tesi data

| 6i mpossibilit”™ di notizie certe su di es
essere confermato, si tratterebbe di una ulteriore testimonianza di un inedito Dante

giovanile, realizzato non a caso in un periodo precedente al formarsi delt#tradi

*Léarticol o al riguardo  stato pubblicato il 12 mi
http://www.adnkronos.com/cultura/2017/03/12/libestoperteritratto-dantegiovaneoperapuccic
capanna_DUKV4yecLI32QVomEQhaYI.html?refresh_ce
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Figura 4
Puccio CapannaDante giovane, XIV secolo, Affresco staccato

Va sottolineato cheledueopdre quattro se si calcolano qu
quella della Cappella Strozkis ono st ate realizzate e si t

dela citta del poeta: nel XIV secolo non si trovano reperti al di fuori di Firenze.

8. 21 miniatori della Divina Commedia

Primaacgl | a descrizione boccaccesca si col |l oc
tradizione di codici dellaDivina Commedia superbamente miniati e decorati e

recanti dunque testimonianze della figura del poeta, preziose in quanto non
influenzate da ritratti precedehtiLe miniature di questi codici, benché di indubbio

valore artistico, sono per questo lavoro di tesi pocoza#hili dal punto di vista

delle caratteristiche del volto di Dante, in quanto si concentrano maggiormente sulla
rappresentazione delle scene deéllammediain generale che non sui tratti del
protagonista in particolare. Nonostante cio, sembra comungquené®i che se,

stando a Boccaccio, il colorito di Dante Alighieri etaruno, e i capelli e la barba

® Per una catalogazione dei vari manoscritti e delle illustrazioni ornamentali dei codjpbaiah
dantescasi rimanda dconografia dantesca, le rappresentazioni figurative della Divina Commedia
cura di) G. LocellaL.S.Olschki, 1898
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spessi, neri e crespiin pochi casi troviamo cenno di barba (che invece adorna
sempre simbolicamente il volto di Virgilio) e i capelli sono, quando neoasdi dal
copricapo, sempre chiari. Non c¢c6 tracci e

| 6altezza @ sempre identica a quella del [

Non essendo tuttaviarecipua intenzione dei miniatori trecenteschi offrire un ritratto

fedele e realistico dei volti dei due viaggiatori, si puo tranquillamente concludere che

i loro tratti sono solamente simbolici: giovane e imberbe Dante, piu anziano perché

ricco di esperieza il suo maestro Virgilio. Se quindi non si puo fare affidamento ai

tratti somaticir i mane analizzabile | 6abbigliamento
caratteristiche simili in ognininiatura e, fatto ancora piu stupefacente, differenti da

quelle tradizonali. Si pu0 evitare di considerare lo strano caso, ma isolato,
rappresentato dal Dante di giallo vestito, con calzari e cuffia color rosso pallido del
manoscritto del XIV secolo di non piu chaaidentificazione (Figura)8Tolta questa

inconsueta posdilia, | 6unica occasione in culi S i roi
anche quello anche piu antico, non a caso contemporaneo al ritratsapatssendo

risalente ad anni compresi traliB33e il 1340 circa Si tratta del MS. Palatino 313,

con miniatue probabilmente ad opedaPacino da Bonaguida (Figura 5

m—
one pede wmolp:
Serunto fequa gin
Se arnes - ) ma flozentino
prfafucon ity ‘onfomblinctame
Figuras

Pacino da Bnaguida, 1280 ca. ante 1340,
Dante e Virgilio e traditori nel lago di ghiaccio, tra i quali sono il conte Ugolino che morde il capo
dell'arcivescovo Ruggieri, 13331340 ca., colori a tempera su pergamendS. Palatino 313 (il
cosiddetto «codice PoggialiBiblioteca nazionale centrale, Firenze, Italia
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Data | 6altezza cronol ogica, ~ certament e

poema, con trentasette vignette miniate

Come si puo notare, pero, eccettuato il piu antico codice miniato a noi pervenuto,

nelle raffigurazioni seguenti, per tutto il XI&¥ XV secolo, il vestito di Dante nel suo

viaggio tra Inferno, Purgatorio e Paradiso rimarra rigorosamente di colorenturchi

accesso 0 al massimo violetto. Se nettniatura del MS. 32conservato alla

Biblioteca Comunale dimola (Figura 1) Dante ha il copricapo rosso, in tutti gli

al tri anchdesso resta dello stesso col or e
rosso,che un contemporaneo automaticamente attribuisce al poetaCdetiamedia

e invece Virgilio. Se non avesse la barba vistosa e una posizione solitamente
avanzata rispetto al suo protetto, come ad indicare il suo ruolo di guida, sarebbe oggi

difficoltoso riconoscere i due personaggi.

To2earoo n fis L uencnofl fordaa.

chy quif1 o1 feorpron Lipnnt arman.
L ooutavific oz conmen che fi tozchy.

anofbriuw un oo/ fina quela.

et maluagea dhe colla fi tozcha.

cro feemeemmo 2 Livethia mamdh. g

cowesmfli fommo w fuloftremo. iy |

perten coflarlarend ela fiamdly, Qo |

Figura 6
Anonimo napoletano, Virgilio, cobante accanto, parla a Gerione;
Dante e Virgilio scendono sulla groppa di Gerione (Inferno XVII), XIV seddioiatura,
Additional MS.19587British Museum, Londra
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Figura 7
Ritratto di Dante, XIV secold/S.Holkham misc. 48,
Bodleian Library,University of Oxford

Figura 8
Miniatura, XIV secolo
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Figura 9
Priamo della Quercia, 1400 c#&.1467, lllustrazone del canto XV, 14441452,
Yates Thompson MS 36, British Museum, Londra, UK

Wt 5 o 08 = e

Figura 10
Cacciaguida che mostra a Dant e e XBsexdlorMimaral 6i ncorr
del MS. 67Biblioteca del Seminario, Padova
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Figura 11
Scuola lombarda, Dante e Virgilio davanti alleribe infuocate degli Eresiarchi,
Inferno Canto XXIV secolo, Mhiatura delMS. 32, Biblioteca Comunale, Imola

La spiegazione di questa poca attenzione alla verosimiglianza con il Dante reale e
questa incertezza nel colore della tunica & riassumibile in una generalizzata assenza
trecentesca del sensorpa rassomiglianza, poiché il concetto di ritratto prese piede
solo nel QuattrocenfoRimane tuttavia interessante la concordanza diffusa sul colore
turchino della veste che, eccettuati isolati casi, hon verra piu riproposto dal XV

secolo fino ai giornnostri, lasciando il posto al rosso.

Palando poidel XV secolo, vanno citati i Codici Trivulziani come il 1048 (Figura

12) o il 1083,purtroppoancora in attesa di essere studiati dagli storici della miniatura
nonostante | 6i nd;udss contengorm | iro ogei casa preziedi i ¢ 0
documenti per questa ricerddel Trivulziano 1048'lllustrazione € incompiutana

rivela comunqueun artistain gradodi dare espressione ai volti dei personaggi e di
renderevivacemente i loro movimenti. Si nota immediaente, nonostante la
raffigurazione sia rovinata e incompleta, che il colore delle tuniche e invertito
rispetto al modello del secolo immediatamente precedente: € Virgilio a vestire di blu,
mentre Dante indossa ancora una sottoveste turchina, ma canusagunica rossa.

"Per un ragionamento completo sull &avioomgdfim del con
dantesca, le rappresentazioni figurative della Divina Commekdeella G. (a cura di), cit.
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Figura12
Dante e Virgilio e diavoli allbéingresso di
Cod. Triv. 1048, Archivio storico civico e Biblioteca Trivulziana, Milano

Restando nei codici d€uattrocentpun ritratto del Palatino 32(Figura 13 mostra

come i tempi siano maturi per un passo avanti nella raffigurazione del volto di Dante:

i tratti sono ormai diventati canonici e sono quelli che verranradizaati nel
prossimo paragrafo: la framtcorrugata, gli occhi sporgenti u n @easierosa e
grave, il naso decisamente adunco, il mento sporgeatdescrizione di Boccaccio
verrasostanzialmentéspettata da qui in avanti fino al XX secpk partire dal bel
ritratto di Giovanni del Ponte (Figura l4&he apre il paragrafo seguentDue
ulteriori caratteristiche citate ndlrattatello fanno qui la loro comparsa: il colore
bruno della pelle del poeta e i capelli scuri. Manca, e manchera sempre, la barba
crespa. Pare ormai accertato che Dante non la portasse che saltuariamente e che
dunque la scelta diffusa gia dalle origini di non rappresentarla sia in effetti corretta.

Gli indizi che provengono dalla stes8ammedianon sembranaltro che simbolid.

® Si riportano le terzine contenenti la desione della barba di Dante, Purg., XXXI, \84-75:

Nuovo augelletto due o tre aspetta ;

Ma, dinanzi dagli occhi de' pennuiti,

Rete si spiega indarno, o si saetta.'
Quali i fanciulli, vergognando, muti,

Con gli occhi a terra, stannosi ascoltando,
E se rconoscendo, e ripentuti ;
Tal mi stav'io ; ed ella disse : ' Quando,
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Figura 13
Dante Alighieri,Primo Quattrocentp
Codice Palatino 320,
BibliotecaNazionale Centrale, Firenze

8. 3l ritratto nel Quattrocento

Dopo la parentesi dei manoscritti del XIV e XV secolo, il discorso puo tornare senza
indugio sul volto di Dante s i ritiene or mai concluso
colorazione delleesti, dal momento che da ora in poi, come si puo agilmente notare
dalle immagini proposte, rimarra fisso il colore rosso. Unica eccezione, ma non puo

essere un caso, € ancora un manosgrittdato, questa voltdel tardo Quattrocento:

Per udir, se' dolente, alza la barba ;

E prenderai pit doglia, riguardando.’
Con men di resistenza si dibarba
Robusto cerro, o vero al nostral vento,
O vero a quel della terra di larba,
Ch'io non levai al suo comando il mento ;
E quando, per la barba, il viso chiese,
Ben conobbi il velen dell'argomento
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il MS Urb. Lat. 365(Figura 20 ad opera di Guglielmo Giraldi e aiuRitroviamo
ancora i colori invertiti tra Dante e Virgilio e la precedenza data alla scena infernale

che non alla verosimiglianza dei volti dei personaggi.

Le prime testimonianze da prendere in consider&z sono quelle gia citateel

paragrafo precedenttd Codice Palatino 30 (Figura 13 e del Calice Riccardiano

1040 (Figura 1% . I n entrambi [ casi ~ evidente
iconografia del volto di Dante ormai canonizzata e differenteettispalla prima

proposta di Giotto

Sebbene le caratteristiche principali restino le stesse, questi due tentativi mostrano un

poeta con tratti molto pit accentudti parte si puo spiegare con il periodo della vita

del poeta a cui il ritratto e riferitcS e |, come  stato sottolin
Palazzo del Podesta riguarda un giovane Dantegedent e al |l 6esil i o
tardi agli inizi del 1300, ora invece lo scrittore delammediaviene colto in anni

posteriorie n e | pieno della sua virilit"™, cC ome
marcato nel Palatino, che si intravede anche nel Riccardi@oprattuttoin

g ue st Oiullcdi ritratto e attribuito a Giovanni del Pontesi nota la fronte

accigliata ecomparequakhe ruga intorno alle linee di occhi, naso e bocca. Tuttavia

i mut amento non ~ attribuibile solamente
Vi sono caratteristiche nuove. Gliocdho megl i o | 6 occhi o, dal r
come spesso altrove Danteiéto di profiloi sono decisamente piu grossi, andando

a confermare la descrizione dehttatelloe contraddicendo invece Giottiocapelli e

il colorito della pelle sono finalmente divenuti scuri, il mento & sporgente, il naso da

lungo e drittodelineab da Giotto € ora anche grosso e aduricm.somiglianza tra i

due codici &€ evidentéAd questo punto un osservatore contemporaneo attribuirebbe

senza esitazione il soggetto di questi due codici alla persona di Dante Alighieri,

poiché non manca ormai nullalal 6i conografia consuet a. \Y
all 6affresco giottesco  evidente che ci

le due proposte non & solamente passato quasi un secolo né si puo ridurre il tutto a
questione di eta del soggetto (quikduo e segnato dall 6esper.i
giovane e maggiormente spensierato). Tra i ritratti del XV secolo e il volto del Dante
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degli affreschi trecenteschi si € frapposta una nuova ideologia di rassomiglianza e,
soprattutto, ilTrattatellodi Boccacwm.

Al l o stesso Gi ovanni del Pont e o attri bu
Petrarca | 6uno di fronte all éaltro, i n cu
particol ari di fferenze ri spetto all 6al tr

n e Inver8ione di colori tra veste e sottoveste, con un BW&Ed bianco su rosso

(Figura 15 . La corona dobéalloro che fino a ques
sul capo del nostro, € qui collocata invece sulla testa di Petrarca. Riconfermato lo

stile del copicapo con lunghe stringhe bianche che coprono le orecchie e scendono

fino a ricadere sulle spalle. Torna, dopo la forzata assenza nelle miniature della
Commediail volume in mano al poeta (chiuso in questo caso), ormai da considerare

una costante.

Figura 14
Giovanni del Ponte, 13851437 ca, Dante,
Primi del Quattrocento, Codice Riccardiano 1040
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Figura 15
Giovanni del Ponte, 1386 1437 ca.,
Dantee Petrarcal425i 1437,
Fogg Art Museum, USA

Quanto questi primi ritratti del XV secolo si rifacciano e ispirino a Giatta,

condizionati dalla descrizione di Boccaxcé impossibile da stabilire. Certo € che

| 6i potesi ~ invitante perch® permetterebbe
da Giotto e attraversando i miniatori dei due secoli senza esserne influehzato
passafiltrato dalle parole di Boccacci@l Codice Palatino 320 e infine al Codice
Riccardiano 1040

Si é giunti alla secondaeta del X/ secolo, in cui fanno la loro comparsa gli esempi
probabilmente piu interessanti ed esteticamente validi della storia della
rappresentaziond Dante Aligheri.

Il primo artista ad essere incrociato nel percorso € Andrea del Castagno, @on il s
Ciclo dedi uomini e donne illustrrealizzato proprio a cavallo della meta del secolo.

° Tale proposta di albero genealogico & avanzata anche in: Holbrook Forffaits of Dante from

Giotto to Raffael: a critical study, ithh a concise iconography P . L. Warner, Londr a,
frappone pero tra il Codice Palatino 320 e il Codice Riccardiano 1040 il busto di Napoli. Lo studio di

tale busto & escluso tuttavia da questa ricerca, in quanto incentrata sulla pittura.
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Il Ciclo  un 6dipp®@ pex villa Carducci di Legnaia per il gonfaloeiedi
Giustizia Filippo Carducci. EEomposto da affreschilispostia guppi di tre su
ciascuna paretépiu la parete centrale dove si apriva la porgulla prima parete
prendono postgersonaggi lee si distinsero nella politica (Pippo Spano, Farinata
degli Uberti e Niccold Acciaiuoli), la seconda parete € dedicata alle donne (Sibilla
Cumana, Regina Ester Regina Tomir), nella terza vi sono i letterati fiorentini:
Petrarca, Boccaox e ovviamente Dante (Figura )16Tutte le figure sono
rappresentate come stature posizione eroicaSpesso il piede del soggetto esce dal
guadro e si p noo(é antheé ibcaseo diDante) dandceimpressione di
tridimensionalita Riconfermate tutte le marche principali: la veste e il cappuccio
rossi, le stringhe bianche del copricapo lunghe fino al collo, il volto maturo e segnato

da qualche ruga, il naso adured mento sporgente.
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Figura 16
Andreadel Castagno, 1421 c#a.1457,
Ciclo degli uomini e donne illustri, 14481451,
Affreschi staccati, Galleria degli Uffizi, Firenze
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Anche in questo caso come in quello di Domenico di Michelino e di Giusto di Gand,
essendo raffigurazione non interna al viaggio ultramondano Gellamedia non

stupisce il volume tenuto in mano da Dante, chiuso nella proposta di Andrea del
Castagno, apest e centrale nella figura densa di riferimenti di Michelino.
Questobébultima  divenuta celebre e ha dato
tra le quali ci si é limitati a proporre solamente quell@dccio Baldini, di poco

posteriore (Figura9d).

Quella di Giusto di GandFigura 213, invece, eccettuato il libro in mano,
| 6abbigliamento canonico e | a corona do
deci samente inconsuet o, con un naso dirit

imprecisata ma noavanzata, un aspetto sollevalta si tenga presente che si tratta

di un reperto raro, dal momento che & uno dei primi casi di ritratto dantesco ad opera
di un artista non italiano, bensi fiammingo (il nome veroJes van Wassenhgve
trasfeitosi nelnostro paese nel 141%01471.Si stabili a Roma prima, ad Urbino poi:

non ci sono testimonianze che possa essere transitato da Firenze e aver qui preso
visione delle uniche opere pittoriche dantesche degne di nota a quel tempo, tutte
situate nella citta &rana.

Tra quell e di6magrdorenieo difMicmebndRigara 1§ occupa un

posto di rilievo e merita dunque maggiore spaziattenzioneSe non pud essere

paragonata per importanza cronologica a quella di Giotto, essa resta comunque per

lungo tempo la piu grande@nosciuta raffigurazione diDant8.e i nf at t i | 60pce
Bargello fu riscoperta solamente nel 1840, si capisce come negli anni possa aver

fatto la storia al suo posto un ampio e completo ritratto dantesco collocato nel cuore

di Firenze in Santa Maria del Fiore, ammirabile da tutti e possibile ispirazione per
chiunque. Fu realizzata dunque per il Duomo di Firamedel465, in occasione del

secondo centenario dantesco. Il Sommo Poeta appare infigiddi sua cittae le

immagini dei tre regni, che sembra spiegare a chi osserva, tenendo aperta la
Commediacon | a mano sinistra e iNelldsfendkondo con
campeggia il monte deluPgatorio,con Adamo ed Evasulla sommitall Paradiso

sovrasta tutto con i suoi cerchin'ideale sospensione ff@ivitas Diaboli, Civitas
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Dei (a destra e dietro di lug laCivitas Hominum(alla sua sinistra), a ricordare la
doppia tensione del poeta, estremamente fedele e celebratore deHaegtella
giustizia di Dio, ma anche uomo impegnato nella vita culturale e civile fiorentina

La didascaliasul fondo proclama in latino:

Qui coelum cecinit mediumque imumque tribunal / lustravitque animo cuncta poeta
suo. / Doctus adest Dantes sua quElorentia saepe / sensit consilis ac pietate
patrem. / Nil potuit tanto mors saeva nocere poetae / queomviirtus carmen

imago facit

Tradotto: d poeta che canto il cielo e il medio e il basso luogo di giudizio e illustro

ogni cosa secondo il sumieno. Ecco il dotto Dante che la sua Firenze spesso ha
percepito come un padre per i consigli e la religiosita. La crudele morte non poté
nuocere affatto a cosi grande poeta, che il valore, la poesia e la raffigerazi

rendono vive. L6 abbi gl i dloneassico, anche geuse pud sottolineare il

risvolto sotto il collo che lascia intravedere in un rombo la sotto@steempo

verde, ora bly) caratteristica molto simile ai primi due affreschi trecenteschi. Piu

i mportante | a comparsa della corona doal |l
soll eticato particolarmente | 6interesse d
guesta opera e a glla del Botticelli diventera indissociabile dalla figura del poeta. E

per riconfermare una volta per tutte | dav
colto nella sua mestizia e severita, nonché in eta decisamente adulta: lo sguardo e

triste, il capoleggermente chino versoblasso, il volto segnato dallo scorrere degli

anni

Le fonti per | 6opera di Mi chelino possonc
quelle citate, sembrerebbe rifarsi maggiormente alla descrizione di Bocgaccio

anche se la pigone frontale non da modo di notare il mento pronunciato 0 meno e
nemmeno il colore dei capelli resta visibile essendo essi completamente coperti dal
cappuccioi e sicuramente dl6 af f r esco di Andrea del Cas
spaziosa, il volto scarn® pensosoquasi tristgsi veda il confronto in Figura 37In

by

entrambi i casi e offerto il volto di tre quarti, visto dal lato della guancia destra
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solcata da una ruga che parte dal naso e giunge a lato della Roocanolta al
contrario la somiglianzacon Giotto, conferma ulteriore di un ormai avvenuto

mutamento di stile.

Figura 17
Domenico di Michelino e Andrea del Castagno a confronto

AR

Domenico di Mechelino, 1417 1491, Dante con in mano Rivina Commedia, 1465,
Santa Maria deFiore, Firenze
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Figura 19
Baccio Baldini, 1436 1487, lllustrazioni per la Divina Commedia, 1481

Figura 20
Guglielmo Giraldi e aiuti, Manoscritto ferrarese, MS Urb. Lat. 365, 1474182
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Figura 21
Giusto di Gand, ritratto di Dante Alighieri, 147431475 ca., Louvre, Parigi

Gli ultimi ritratti a cui si fara riferimento in questo primo capitolo sono
particolarmente interessant i o giuntii all ul ti mo deceni
undi conografi a dantesca che par e essers

caratteristiche principali.

Nel 1495Sandro Botticelli realizzd quello che possiamo senza dubbio ritenere |l

ritratto dantesco ip celebre per i contemporanei, quello che piu di ogni altro ha
influenzato la concezie dei futuri artisti (Figura 22 Al giorno ddog
probabilmente a chi prova ad immaginarsi il Sommo Poeta, salta subito alla mente
guest dboper a o, meltosomigliante @ guestBotiicelli flDgaande e

ammiratore del poeta fiorentino e studio accuratamen@oiamediae gli altri suoi
scritti, anche perch® realizz, undintera
citato invece é evidentemeritdluenzato sia dai precedenti pittorici, sia e soprattutto

dalla descrizione del Boccacci®e per il profilo sinistro, il cappuccio e la veste rossi
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| 6i spiratore O0o®ieatat o, qiumsgenuenraalter alsposi z
parole dellrattatello, con la solita eccezione della barba scura e crespa.

Figura 22
Sandro Botticelli, 1445 1510,
Ritratto di Dante Alighieri, 1495
Olio su tela,Collezione privata

Su sfondo azzurro si staglia la figura decisa del Sommo, con il cappuccicutiaso

cuffia bianca che scende a stringa dalle orecchie fino al.dallancora«naso

aquilino, e gli occhi anzi grossi che piccioli, le mascelle grandi, e dal labbro di sotto

era quel di sopra avanzato; e il colore era bftnd.a descrizione boccaccesca &
perfettamente rispettata anche nei capel
corona dobéall or o, dopo essere stata presen
qui la sua ricomparsa e na@parira piu: si potrebbe dighe siastata aggiunta una

caratteristica (simbolica) alla descrizione dedttatello. Anche la ruga che dal lato

dell a narice scende fino all 0ainfgtolh o del | ;
proposta giottesca di un Dante giovane e ritratitecedera ment e al | 6esi | |
imboccatoun binari o mort o: il poeta nell éideo

10 BoccaccioG., Trattatello in laude di Dantecit.
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quello di eta piu avanzat&e si confronta il ritratto di Botticelli con tutte le proposte
successive fino almeno al XIX secolo, si hotera una somigliaezezionale. Una

simile cristallizzazione non si era vista nei due secoli di storia di iconografia

dant esca, s e non f fattaseecezionedwliamente per lg | i a me n't

miniature.

In conclusione a questo capitolo si collocano Alessandro VédueelCristoforo
Landino(Figura 23. Alla loro Divina Commediallustrata e commentata anteposero
una breve vita di Dante Alighieri, rifacendosi in modo dichiarato al Boccaccio del
Trattatello, utilizzando quasi le stesse parole. E infatti descritto come:

di mezzana ftatura, di faccia alquanto | u
con larghe, & pendenti mafcelle. Haueua il labbro di fotto in proportione piu groffo
che quel di fopra. Il fuo colore era bruno, & la barba, & i capelli hauea neri, & e

crefpit.

I nteressante anche | 6affermazione sul f a
opera di Giotto in Santa Croce (oggi scomparsa e comunque non attribuibile a
Giotto) e una nella Cappella del Podesta. Che queste due siano ritenute le principali
effigi di Dante a fine XV secolo e curioso, perché sminuisce tutta la produzione
posteriore, tra i quali gli apprezzati affreschi di Andrea del Castagno e Domenico di

Michelino.

! sansovino F.Dante con I'espositioni di Christoforo Landino, et d'Alessandro Vellutello. Sopra la
sua Comedia dell'Inferno, del Purgatorio, & del Paradiso. Con tauole, argomenti, & allegorie, &
riformato, riueduto, & ridotto alla sua vera lettura, per Francesco Sansouino fiorenéredi di
Francesco Rampazetto: ad instantia di Giovambattista, Marchio Sessa, & fratelli, Venezia, 1578.
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DANTE
CONLESPOSITIONTI
D1 CHRISTOFORO LANDINO;

ET DDALESSANDRO VELLVTELLO.

Sopra la fus Comedia dell lnferno  del Pusrgatorio, 65° del Paradifo.
Con Tauole, Argomenti, & Allegoric, &riformato, riveduto,
& ridoreo alla fua vera Leteura,

PER FRANCESCQ SANSOVINO FIORENTINO.

Figura 23
Cristoforo Landino 1424 1498 e Alessandro Vellutello,
Fine XV- inizio XVI secolo

Ad ogni modo sia la descrizione scritta, sia il prodotto artistico smentsd

privilegio dato a Giotto Infatti il pregevole ritratto in elaborata cornice al

frontespizio richiama nettamente la descrizione di Boccaccloceewvo ritratto di

Botticelli. Il poeta € posto di tre quarti e mostra il profilo con la guancia destra. Il
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naso, il mento e | a corona doall oro sono e
corona in particolare e altrettanto speésaont r ar i aioaeatird gropasta | 6 u n
degna di nota, ad opera del Michelino, che la realizzd invece molto $attidecon

le foglie girate nel senso oppostaNei ritratti di Botticelli, Giusto di Gand e

Michel ino | 6all oro aveva i nf gasdsonolngecepunt e

al contrario.

Questa analisi € valida tuttavia solamente per il ritratto in frontespizio, perché nelle

tavole in accompagnamento al testo délleina Commediada essi commentata la

situazione torna la stessa delle miniature: mancanesatismo, volti irriconoscibili

e piccoli, visto il privilegio dato alla figura intera e allo scenario ultraterreno. In

questo caso addirittura, mancando il colore, Virgilio e Dante sono a tal punto

i ndi stinguibil]i da di vene letere M eecle pesar i a I

riconoscere i due protagonigkigura 23 in bassq

Sono trascorsi meno di due secoli dalla morte di Dante Alighieri avvenuta nel 1321.

In questo lasso di tempib modo di rappresentare il suo voltogé cambiatopiu

volte. La proposta autorevole di Giotto, prima in ordine cronologico e forse unica
realizzata grae ad una conoscenza personale dovrebbe essesiderata la piu

vicina alla verita,se non fosse per il fatto che la concezione di ritratto realistico
verosimigliarte si sviluppo purtropposolo nel secolo successivo. Nelle sue linee

poco complicate, inol tre, Botticelld. ha ¢
ha influenzato e stimolato | 6arte di tutt
sara analizato nei prossimi capitoli.

Terminata | 6anali si dei secol i X1V e XV,
XVI e XVII, nei quali sara facile notare la netta predominanza di ritratti ispirati

dd | 6esempi o di Sandr o Bot Andreaedel CastagnreEd o meni c ¢

dunque, ormai completamergervasi dallo stereotipo.

39



CAPITOLO

| SECC.XVI T XVII
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E ora il momento di capire riguard@o secoli XVI e XVIl se e quali cambiamenti

possano essere sorti nella rappresentazione del nostro poeta. Naturalmente ci si trova

in un periodo ormai lontano dalla vita e dalla morte di Dante, dopo due secoli fiorenti

dal punto di vista di questo lavoro di teSio significa che qualsiasi opera che faccia

parte del corpus di questo capitolo, avra necessariamente trovato ispirazione in un
precedente, preferibilmente di lustro. Si notera dtiteatti che hano maggiormente
impressionato gli artistili questi secoli posterioal Rinascimentsaranno quello di

Sandro Botticelli, come gia preannunciato, ma anche quelli di Domenico di
Michelino e Andrea del Castagno.

| motivi possono essere differenti. Gli ultimi due erano sicuramente in posizione
geografica di grande visibilitael cuore di Firenze, il primo invece ha dalla sua |l

forte impatto eunasempl i ci t ~ che facilit?” I 61 mi t e
somiglianza fra le proposte di questi tre predecessori e la produzione pittorica dei
secoli che si stanno per esaminare e lidil; non guasteranno dei confronti
rawicinati nei casi piuitevanti.

Questa differenza di ispirazione portera alla formazione di due diverse correnti: la
prima, che si rifa a Michelino e del Castagno, con un Daratéo magro, dal volto

triste e spesseol profilo destrodel volto, anche se la figura intera e ripresa
frontalmente la seconda, derivata da Botticelli, offre invece un poeta in carne,
possent e, auster o, dall o sguardo severo
guancia sinistra un soloprofilo, quindi con un solo occhio, una sola spalla ed un

unico lato

Quello che risulta spontaneo chiedersi € il motivo della cristallizzazione della
rappresentazione dantesca del Cinquecento e, soprattutto, che fine abbia fatto la
prima proposta in assou t o , qguell a di Giott o, autor evec
primato cronologico. Per dare risposta a questo quesito prima di dare visione delle
opere dei secoli in questione, occorre tornare indietro a far luce sulla storia di
guel |l 6affresco.

Dopo almep un secolo e mezzo in cui era rimasto visibile nel cuore di Firenze, esso

subi un declinoDal 1502infatti, abolita la carica di podestapalazzodivenne sede

dei giudici fino al 1574anno in cuifu trasformato in carcere per volere di Cosimo |
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ded Medi ci . Fu in qguesta occasione che as
quello del capitano militare incaricato di mantenere l'ordine durante periodi di

rivolta, avendo spesso funzioni dittatoriali di regge@estui a Firenze si occupava

di cdturare, interrogare e giustiziare traditori e criminali, per questo motivo la
prigione assunse lo stesso appellativa trasformazione in prigione porto a un forte
danneggiamento e scialbo di tutte le pitture murali presenti, nonché a dei
cambiamentidi i po architettonico per rendere pi¥
Si pu, dunque presumere che | a fama dell
affievolita nel corso del XVI secolo, fino a cadere nel piu completo oblio quando

ormai non risultava piuisibile al pubblico, ma solo ai prigionieri. Per questo motivo
probabilmente nessun artista lo prese piu come modello quando si dovette accingere

a dare un volto a Dante Alighieri.

Sarasempliceinfine rilevare come, terminato il Rinascimento proprio caiso del

XVI secolo, sia piu facile trovare opere di provenienza piu visjEetto al passato,

le cui testimonianze erano tutte provenienti da Firerlpe questo periodo il
baricentro dell darte italiana si odiposter?’
Michelangelo e Raffaello.

8. 1Signorelli e Raffaello

| primi esempi cui ci si trova di fronte nel XVI secolo sono anche quelli piu
significativi: i Dante di Signorelli all dinterno
Orvieto e le due propostitorevoli di Raffaello Sanzio.

Luca Signorelli( i | Cui vero nome era Luca dOoEgi di
dei maggiori artisti del Rinascimenttaliano, collocandosi con la sua arte proprio

nella fase conclusiva della felice parabola di quesnodo. Fu attivissimo nel

centro Italia; passo, tra le altre citta, anche e soprattutto da Roma e da Firenze,

ri mase a servizio della famiglia ded6 Medi ¢

di Lorenzo il Magnifico e la cacciata di Piero dalla citlacise di riprendere le sue
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peregrinazioni. Accettd dunque numerose commissioni soprattutto in Marche,
Umbria e Toscana. Giunse dunque alla rea
guesta sede nel pieno deBua maturita artistica, con una significatesperienza e

una vasta conoscenzaggeh nor ama del |l 6arte nostrana.

Nel 1499, dunque, fu contattato per un imponente lavoro nella Cappella di San

Brizio, nel transetto destro del Duomo di Orvieto. | lavori di decorazione erano gia

stati iniziaticon il ciclo di affreschi d5torie degli ultimi giornida Beato Angelico e

la sua compagnia di aiutanti nel lontano 1447, ma da quel momento erano rimasti

fer mi per oltre quarantodéanni . Si erano ce
| 6 o p e rcelta caddé iafinessul Signorelli solamente perché, dopo un decennio di
trattative, le richieste salariali del Perugino erano risultate troppo onerose. Quindi le

ragioni erano meramente economiche o, al massimo, legate alla fama di artista
estremamente rago ed efficiente che il Signorelli portava con sé. Fama veritiera,

dal momento che nel 1502 i lavori erano terminati. Nonostante tutti gli affreschi
possano essere di un qualche interesse per questa ricerca, dal momesdnoche

presenti illustrazioni tidée dallaDivina Commediaci si concentrera solamente sul

basamento e, in particolare, sul ciclo di uomini illustri che comprende proprio il

nostro Dante Alighier{Figura 24.

Signorelli lo propone nel suo studiolo, circondato dai libri, sfogliandolajueble si
presume essere la sGammedia | | poeta  qui | aureato (c:
i n avanti) e di rosso vestito. La fronte

il suo atteggiamento non é tanto severo e austero come quellotideBpguanto

mesto, triste, accentuato dalla posizione del volto inclinata verso il basso e gli occhi
semichiusi. Questa proposta ricorda quindi soprattutto quella di Domenico di
Michelino (si veda il confronto a Figura P5In entrambi i casi e rivoltallo

spettatore la guancia destra, scarna e segnata da sottili rughe. La curva formata dalla

mascella fino al mento e dolce e non spigolosa.
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Figura 24
Luca Signorelli, 144% 1523, Dante Alighieri, 1499 1502
Cappella di San Brizio, Duomo di Orvieto

Figura 25
Domenico di Michelino e Luca Signorelli a confronto

Le sopracciglia sono sottili e ripiegate a dare impressione di tristezza, accentuata
dall e sottili |l abbra serrata e | egger men:
entrambi i casi inoltre il volto cade verso la spalla sinisfaesto Dante € molto

mago e per nulla imponente come potrebbe risultare invece quello di Botticelli.

Troppo simile per essere casuale anche il copricapo, ripiegato nella parte posteriore

sopra | a corona dodéall oro e cascante morbi
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per tutt e due gli artisti triangolare, senza la stringa sottile che in molti altri casi

scende fino alla base del colldltimo dettaglio, non meno importante, la posizione

del corpo: se il volto come detto e un profilo (destro), il petto ed il corpo sono

frontdi; la condizione e opposta ai profili totali di coloro che si ispirano a Botticelli,

che metteranno invece in mostra solo un lato, solo una spalla.

Appare molto probabile wuna diretta 1ispir
Domenico di Michelino, cheotrebbe aver personalmente osservato in una delle sue

numerosi viaggi attraverso la Toscana.

Il secondo artista del XVI secolo ad essersi cimentato con un ritratto del Sommo

Poeta fu nientemeno che il grande Raffaello Saneie come il precedente
Signorel |l i f asopa&ronblegicaimeritel nbruckerto iqualdativaménte

periodo del Rinascimento italiano. Il grande architetipittore nato a Urbino lavoro

a lungo allodinterno dell e dvairvaggare e ma nel
conoscere le opere e gli stili dei maggiori artisti italiani del suo e del secolo
precedente. Interessante rilevare il suo passaggio da Citta di Castello, in cui proprio il
Signorelli aveva a lungo lavorato prima di recarsi ad Orviete A e gl i soggi or
Firenze, dove ebbe certamente la possibilita di vedere di persona le opere pittoriche
dantesche che quiso state citate ed interessano.

Per passare dunque alla sua doppia proposta di ritratto del poeta, bisogna portarsi
nella Citta @l Vaticano. Papa Giulio Il si era insediato sul soglio pontificio nel 1503

e aveva subito manifestato il desiderio di occupare stanze differenti rispetto al
predecessore, trasferendosi nel piano superiore e chiamando a sé numerosi artisti per
mettere manalla decorazione di questi spaklel 1508 giunse a Roma anche |l
venticinquenne Raffaello, le cui qualita stupirono a tal punto il nuovo papa da
affidare a lui solo le operazioni e, addirittura, da far distruggere tutto quello che era
stato realizzato iprecedenza, non solo dai suoi colleghi coevi, ma anche da quelli
che avevano qui lavorato nel secolo precedente.

Raffaello inizio dalla Stanza della Segnatura, in origine una biblioteca, realizzando la
celebreDisputa del SacramentdNella parte superiore situata la Chiesa trionfante,

i n guel |l a i nferiore | a Chi esa militante
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partecipazione di teolognontefici, ma anche letteratiadtri personaggi di non chiara
identificazione.Tra questa folla compare una prima vgit@prio Dante Alighieri

(Figura 26 un pod nascosto alle spalle di pap
tratti ormai divenuti caratteristici. Lo si vede qui solo dalla spalla in su, che da il

profilo sinistro e guarda severo verso il centro dellmac€io che maggiormente
stupisce di guesto ritratto | 6et” deci

deci samente i <cinquantodéanni

Figura 26
Raffaello Sanzio, 1483152Q
Disputa del Sacramento, 1509, Affresco, 770 cm x 500 cm,
Stanza dell&Segnatura, Musei Vaticani, Citta del Vaticano

Presenta infatti rughe sul collo forte, sotto il mento, agli angoli della bocca, intorno

agli occhi, sulla fronte e sulleguantea cor ona déall oro ha | e f
copricapo lascia intravedera wiuffo di capelli scuri sopra la cuffia che gli copre

| 6orecchi o, i n questo caso di colore ros
severo e il volto spigoloso e possente rimandano certamente ad un precedente, questa
volta di Botticelli i veda il cofronto a Figura 2)f La somiglianza é avvalorata dal

medesimo profilo con la guancia sinistra (contraria a quella di Michelino, Andrea del

Castagno e Signorell) Vedi amo | 6occhio grosso, aper
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arcuato che fornisce severita afiguardoE tutta un'altra corrente: nessuna mestizia,

che lascia invece il posto ad una grande decisione e imponenza; ci si trova di fronte

al sublime scrittore dell®ivina Commediafiero e nobile.ll naso é in entrambi i

ritratti arricciato ai latial puntoda mostrare la narice sinistra, mentre il setto nasale
deviato di Botticelli vi dmentolingpartantedpiui t t o n.
rotondo in Botticelli, piu diritto e spigoloso in Raffaello. La guancia & piena, il collo

forte. Tutti e due mostrano un breve ciuffo di capelli scuri nella stessa posizione,

dando finalmente valore alle parole del Boccaccio al rigudrdasfondo e chiaro:
azzurro nel caso di Botticelli, bi anco s

personaggio di Raffédle.

Figura 27
Sandro Botticelli e Raffaello Sanzio a confronto

Terminata laDisputa del Sacramentdraffaello e i suoi aiutanti proseguirono con la
celebreScuola di Atene, infine, conclusero con Rarnaso Lo collocarono sempre

nella Stanzad el | a Segnatur a, nella parete nord,
poesi a. Si comprende quindi i titol o de
Parnaso caro alle MusQueste sono personal mente prese
circondano Apollo. Intora a questo gruppo centrale si trovano diciotto poeti, anche

se non tutti sono stati riconosciuti. Impossibile da confondere perd Dante Alighieri

(Figura 28, nella parte sinistra, mentre guarda il suo maestro Virgilio che a sua volta

fissa Stazio. Mentreutti gli altri personaggi del grande affresco sembrano compiere

undazi one, attratti o distratti da qualco
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impressione di movimento. In questo caso, contrariamente al precedente, Dante non
e nascosto € lo si pud demplare in figura intera. Tuttavia non si notano particolari
differenze rispetto a quanto osservato peDigputa del SacramentdNaturalmente

sarebbe stato strano il contrario, essendo due ritratti dello stesso poeta, realizzati

dallo stesso artistaebar eve di stanza di tempo Il6uno da
capel |1 sono sempre visibili, anche se qu
sono ugual mente scuri. La corona doéall oro
punte delle foglie tutte i vol t e i n avanti. Ma | duni ca

profilo, questa volta destranche se entrambi mettono in mostra solo una spalla e
non il petto frontale, come Michelino e del Castagno e successori

Per il resto i due volti sono identidiledesimo abbigliamento con stessi colbri
copricapo quasi bordeaux con cuffia sulle orecchie della stessa tonalita anziché il
canonico bianco, senza stringhe cascantiella stessa forma il naso, il mento
sporgente e dalla linea dritta, stessa curvatatia bocca, stessi occhi aperti e severi
con uguali sopracciglia arcuate. Collo potente, viso in carne e invecchiato, colmo di
rughe.Nel complesso si potrebbe giudicare il doppio ritratto di Dante ad opera di
Raffaello non certo lusinghiero: ne risulta uomo per nulla bello, con gli stessi

tratti di quello di Botticelli, ma piu marcati e accentuati, nonché piu anziano.

A
_,;_,,ﬁ,jﬁh
Figura 28
Raffaello Sanzio, 14831520,
Parnaso, 1510 1511,Affresco, 670 cm,
Stanza della Segnatura, Musei Vaticani
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8. 2Le altre proposte: ripetizione di un canone

Superate le esperienze, poi divenute celebri, di SignoeelRaffaello, si puo

procedere piu rapidamente mostrando brevemente il frutto dei secoli XVI e XVII.

Tenendo a mente la distinzione in due correnti che & giedposta nella

presentazione

Convvio stamp# a Venezia nel

di guesto

1521 (Figur&9).

capitol o,

I Dante

appar e

raffigurato

probabilmente da Giulio Clovieg un misto delle due correnti in voga, presentando

caratter

del

buna e del |l

6al tra.

Al

|l a cor

appartengono gli occhi socchiusiaeguanciadeste; a quella Botticelliana il collo

possente, il volto e le guanceepe ma anche il profilo che mostra una sola spalla,

un solo occhio, un solo lato del poetan sguardo € indecifrabile: lo si potrebbe

definire triste e quindi affidarlo alla prima corrente, oppure severo e inserirlo nella

seconda. Il ritratto tuttavia ®emplice e non troppo caratterizzato, per questo motivo

non ci si soffermera oltre su di esso. Basta rilevare il pieno rispetto delle

caratteristiche canonichedelle due influenze piu in voga, appartenendo peraltro ad

entrambe.

. oamor0fo £ duinio 0i Bans
te:con Ia additione:Pounas
mente ftampato.

F1\7 .

Figura 29

Edizione delConvivio, 1521, Venezia
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Procedendo cronologicamente si incontra una nuova propa@staopi dire, «alla

Botticelli>» € | 6opera di un anoni mo aRitaitost a ver
di poeta senzaulteriori indicazioni (Figura 30 Ovviamentepotrebbe trattarsi di

chiunque, ma la somiglianza con il Dante di Botticelli & talmente elevata da lasciare

poca speranza ai dubbiosi. Gli unici mutamenti, peraltro totalmente irrilevanti, sono

il colore bluverdastro del copricapb con pero la stessa fia bianca con accenno

di appendice a stringa e capelli scuri che spuntano nella stessa posieiondieve

accenno di ricrescita di barba, che puo essere anche considerata una semplice ombra;
oppure ancora lo sfondo decisamente scuro al confront® defl zur r i no de
predecessore e il sopracciglio sottile in vece di quello spesso. Per il resto il ritratto &
straordinariamente somigliante a quello del grande afitntino, dalla curvatura

del setto nasale agli occhi, dallo sguardo severo al collseptes fino alla stessa
attaccatura della tunica sul collo con lo spuntare di una sottoveste bianca. Anche |l

profilo, naturalmente, e identico.

Figura 30
Anonimo verones®itratto di poeta, 1500 1524,
Collezione G.F. RebekLosanna Svizzera

Ma per ogni estimatore di una corrente, se ogaino altri opposti: ne sia prova
| 6oper a e pic icddearenedn the Agnolo Bronzino, pittore italiano

cinquecentescoyealizzo su commissione el banchiere fiorentinoBartolomeo
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Bettini. Avrebbe dovuto realizzare un trittico c@®ante, Petrarca e Boccaccio, da
collocare nelle lunette di una standee | | 6 abi t azi one dedi commi t
ritratt.i dei t gieonapaita & duello di ®ante (Fogura Bddél o g

quale é qui proposto ane un disegno preparatorio

o

Figura 31
Agnolo Bronzino, 1508 1572,
Ritratto allegorico di Dantgcon disegno preparatoripl532 ca.,
Olio su tela, 130 cm x 136 cm
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Trattasi senza dubbio del filone alternativo a Botticelli, cioé quello che da Michelino

e del Castagno e passdiimo a Signorelli. Infatti il busto e il petto del poetano

front al ment e meatrel Vdblto € piegaty v@rsoda spalla sinistra e offre

analogo: quello di Domenicdi Michelino con il Dante in primo piano circondato
dalla sua citta e dai tre regni delddvina Commediache stringe nella mano destra.

I profilo destro. Léambientazione

ri cor

Il volume e nella stessa mano anche nel Bronzino; sotto la mano sinistra si nota

anche in questo caso la cupdiel Duomo di Firenze, mentre in basso nello stesso

angol o  appena carleewenfamnee alte@ohrastaecom o

il monte del Purgatorio e, proprio sotto domto destro del personaggio, an

navicella chiaro richiamo aCanto Il del Purgatorié. Manca, a differenza che nel

Oambientazione cupa di guesto | ato

del di

Michelino, un cenno al Paradiso; per il resto la fonte del Bronzino € chiaramente

citata. Per quantoconcerne invece il volto del protagatais il richiamoi pur

situandosi nella stessa corrente di Michelino e del Castagmnechiamo piu diretto

sembra al Signelli (confronto nella Figura 32

Vi

Figura 32
Agnolo Bronzine Luca Signorelli a confronto

12

Si riportano le terzine contenenti la descrizidne | | & a r rarcavabPurdagotidPueg.|l I37-45:
Poi, come pil e piu verso noi venne

| 6uccel divino, pi¥ chiaro appariva:

per che | 6occhio da presso nol
ma chinail giuso; e quei sen venne a riva
con un vasello snelletto e leggero,
tant o che nedadcmguhai ontutlil vaa .
Da poppa stava il celestial nocchiero,
tal che faria beato pur descripto;
e piu di cento spirti entro sediero.
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L6inclinaziioquirdiidnelduae stteostcaaso parl ando del
non del disegno preparatorio, che mostra invece perfettamente le caratteristiche che
seguonaor , i naso appuntito, i ment o arroto
occhi incavati ricordano fortemente il Bta che legge nello studiolo ad opera di

Signorelli. Il poeta appare malinconico e pensieroso, con il volto scarno e senza

alcuna parvenza di fierezza e potenza fisica espressi dalle opere appartenenti al filone

opposto.

Alla stessacorrente del dipintongcedente appartiene anche quello di un personaggio

i mportante per | 6epoca, cio Giorgio Vasal
storico dell darte itali an atrattatoadelle¥itede’ f a ma

piu eccellenti pittori,scultori e architettori italiani, da Cimabue insino a' tempi

nostr ma nel |l 6ambito di i nteresse di guest a
dipinto con protagosti sei poeti toscani (Figura B ompaiono infatti, da destra a
sinistra,Guido Cavalcanti, Dantélighieri, GiovanniBoccaccig Francesc®etrarca

Cino da Pistoia e Guittone d'Arezfguesti ultimi due in secondo piano, dietro le

spalle di Petrarca).

Figura 33
Giorgio Vasari, 1511 1574,
Ritratto di sei poeti toscani, 1544, Oku tela,
130 cm x 130 cnMlinneapolis Institute of Arts, USA
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Protagonista indiscusso del dipintgeéro il solo Dante, in primo pian® unico ad
essere sedutache con in mano un libro con inciso «VIRGILIUS» si rivolge al
Cavalcanti, probabile allusiona | passo thie X, v BIr68)enrcoial (

Sommo asserisce che il suo amico Guido non amasse il maestro latino:

E io a lui: "Da me stesso non vegno:
col ui chéattende | 7, per qui mi

forse cui Guido vostro ebbe a disdegno”

Petrarca e coltoenl | 6att o di Il nserirsi nella conve
mano verso | due coll eghi e tenendo con |
una donna: la sua raccolta di poesie per Laura. Tra i due, ma in simbolicamente in
secondo piano, compated ul t i ma del | e TQCoela Bano siniste, Bocc
invece Danteddita il globo celeste e quello terrestre posti sul tavolo

Nella rappresentazione del volto di Dante, il Vasari sceglie di collocarsi nel filone di
Michelino e del Castagno,conpnoet a ass ali simile a quello
Agnolo Bronzino Abbiamo tutte le caratteristiche della corrente: figura frontale,

profilo destro, volto scarno, occhi piccoli. In questo caso il poeta non ha
atteggiamento il tipico sguardo mesto, cheesbe stato fuori luogo trovandosi nel

bel mezzo di quella che appare una conversazione colta in compagnia delle grandi

menti della sua epoca.

Passandooltre, si incontra il ritratto di Crisof ano del | 6 AlI) i ssi mo
indiscutibilmente membro dello stesso filone6 ar ti sta fu inviato d
Medici nel 1552 a Borgovico presso il Lago di Como, dove il vescovo Paolo Giovio
possedeva una raccolta mtratti i ni zi at a t rle @alledaaunimersalep r i ma :
degliuomint. Ldobi et ti vo erlad Adlit irsiscitemiedatiehd mitnut t i
nel 1589 e, data | 6estensione del suo | a

Uffizi a Firenze, dove si trova ancora oggi. Tra questi ritratti ricopiatiova anche

3 Faletti F. e Nelson J. K. (a cura di)enere e Amore. Michelangelo e la nuova bellezza ideale
Giunti, Firenze, 2002.

1 Ginzburg S. (a cura diYesti, immagini e filologia nel XVI secolgdizioni della NormaleRisa,
2007.

54



quello di Dante Alighieri, come scritto sullo stesso dipinto, sopra la testa del
personaggio.

e & i
Figura 34
Cristofano delle@AIlI ti ssi mo, 1525
Ritratti della collezione di Paolo Giovio, 15521568 Olio su tela,
60 cm x 45 cm, Galleria degli UffiZtjrenze
Come preannunciato, fa parte sicuramente della stessa corrente degli appena
analizzati Signorelli, Vasari e Bronzino. Con questi ultimi due in particolare instaura
un rapporto di somiglianza tra i piu stretti che si avranno modo di notare neldtors
questo lavoro di tesi (sieda il confronto a Figa 39, tanto da non lasciare dubbi
sull 6appartenenza di tutt:i e tre allo st

nel secolo precedente da Domenico di Michelino e Andrea del Castagno.

Figura 35
Cristofano dell'Altissimo, Giorgio Vasari e Agnolo Bronzino a confronto
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E raffigurato infatti in tutti e tre i ritratti un personaggio nel profilo destro, con il
petto per . frontale all dosservator e, mo s t
con gli stessi risvolti nei pressi del collo, lasciando intravedere una sottoveste di
colore pi% scuro (con identico bottone nel
una magliettina bianca. ldentica la forma del copricapo e soprattutto della cuffi

sopra le orecchie, mancante i tutti e tre le proposte della stringa botticelliana e senza

alcun ciuffo di capelli in vista. Notevoli anche le concordanze nei tratti del volto

magro, segnato specialmente intorno alla bocca, con lo zigomo che adombra la
guanci a. Léunico occhio visibile ~ aperto
Il naso & adunco e ingobbito nei pressi del setto, il mento sporgente ma arrotondato.

Ancora una volta é riconfermata la presenza di due correnti, estranee con le loro

caratteristiche alla prima opera riguardante il poeta, vale a dire quella di Giotto.

Nel |l 6avvicinarsi alla fine del XVl secol o
nome Jan Van der Straet, italianizzato e meglio conosciuto come Giovanni 8tradan

Il pittore fiammingo si trasferi in Italia nella seconda meta del secolo, dove ebbe
contatti conGiorgio Vasari a Firenze, con Francesco Salviati a Romalla sua

carriera € qui importante ricordare la serie di pregevoli illustrazioni Riléna

Commeéia, realizzate tra il 1587 e il 1588riconoscibilissime per la loro
caratteristica tonalita seppi&e ne riportano solo un paio. La priiflagura 36 a

sinisttd @~ | 6intera illustrazione relativa al
Stradano, in modo analogo agli altri illustratori dellammedia privilegi la scena

complessiva e la maestosita degli orrori infernali, piuttosto che concentrarsi su Dante

e Virgilio. La seconda (Figura 3@ destraé in realta un particolare della piu ampia
illustrazione relativa a Canto XXXIII, per poter meglio analizzare il protagorista.

due personaggi sarebbero pressoch® indist
provvidenzialmente fornito entrambi di una etichetta con il ndmsi puo notare

sulla veste sopra il piede sinistro di Dandgeuto nel Canto lll, sulla sinistra nel

Canto XXXIII) e su una fascia posta sulla spalla di Virgilio (in piedi a colloquio co

Caronte nel Canto lll, sulla destra nel Canto XXXIII). | due viaggiatori hanno la

stessa altezza, sono entrambi laureati, sono vestiti in modo differente, ma che non e

di alcun aiuto per la loro riconoscibilita. Anche i volti non hanno alcuna peculiarita
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osservando infatti Dante nel Canto XXXIIl, esso non mostra nessuna delle
caratteristiche tipiche della sua iconografia; neanche il naso, che sarebbe stato il

tratto piu in vista, sembra essere particolarmente diverso da quello di Virgilio.

g
,"' ""i\
/A

Figura 36
Giovanni Stradano o Jan Van der Straet, 152805, Canto Ille XXXIIl, 1587,
Codice Palatino 75Biblioteca Medicea Laurenziana, Firenze

Trova quindi prosecuzione la tendenza di tutte le illustrazioniCaltama Commedia

dei secoli precedenti, con pocatenzione alla verosimiglianza dei volti dei
personagg.i a favore invece di undambient a:
osserva. Anche g anni successivi la situazione non si modifichera: chiunque si sia
cimentato nella rappresentazione wiiekno (soprattutto), Purgatorio e Paradiso, ha

messo in primo piano i luoghi a discapito dei volti. Scelta, peraltro, pienamente
condivisibile.

Le ultime proposte di questo secondo capitolo non spiccano né per importéanza,

per fama dei loro realizzatorné per particolare bellezza estetica, ma essendo
testimonianze rare alldédinterno di un secol
senza dubbi@resentateNe sia un esempio la propadii Bernardino India (Figura

37), in cui compare il poeta con fattezze decisamente poco attraenti, a partire dal
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naso particolarmente accentuato nel suo essere aquilino ed arcuato, molto piu lungo

ri spetto alle proposte pi%¥%m celebri, gi -~ (
comel 6anoni mo veronese analizzato come prim
l e corrent.i pi % in voga. ! profilo — il [

sono aperti e lo sguardo fisso, ma non trasmette né tristezza né austerita; il volto
presenta le ormai solite linee intorno alla bocca, sulla fronte, sotto gli zigomi; il

mento € sporgente ed arrotondato. Nel complessidta leggermente piu spostato

verso | 6iconografia di Botticelli, con un

meno magro, e con |l a stringa bianca che da

e i,

Figura 37
Bernardino India, 1528 1590

Al l 6opposta corrente di pensiero si ri f 7 i
a cavallo dei due secoli, un Dante totalmente ineti senza gradevolezza (Figura

38). La posizione del corpo e del profilo, il volto scarno e la tunica con badtoni

risvolti alla base del collo, la cuffia sopra le orecchie arrotondata e senza appendice

stringata | o spingono verso Cristofano del
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| 6espressione | eggermente malinconoca tipi
non & accentuato e anche il naso e diritto e non aquilino, la testa e piccola. Non
parebbeq u a s i di trovar si di fronte ad un rit
¢cDANTES ALDI GERI Ve ai due | at. del l a cor ot
Ancora una volta, come gia era stato rilevato nel caso di Giusto di Gand a fine XV
secol o, | 6i conografia del nostro poeta f

stranieri non combacia assolutamente con il gusto e la tradizione nostrana.

Figura 38
Anonimo, British School, fine XVlinizio XVII sec.,
Dulwich Picture Gallery, Londra

Ultima opera presentata in questo capitolo € quella del prolifico pitoese Rutilio

Manetti (Figura 39 in cui sono colti Dante e Virgilio, scalzthe attraversanun
varconfnerldndlcon | a mano del | 60allbettagioo che s
che subito si coglie e il colore della veste del Sommo: un giallo che, se non fosse per

una miniatura del X1V secolo ata nel primo capitolo (Figurg,8arebb¢otalmente

inedito. In mancanza di lettere o etichette per distinguere i due personaggi, Si
potrebbe essere tentati di risolvere la stranezza vedendo Dante nella figura di destra,
vestita di rosso e anchodoessa | anworéeat a: t

decisamente piu legato al mondo romano, con la decorazione dorata al bordo del
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colletto. In ogni caso il volto della figura di giallo vestita, dopo tre secoli di
ripetizioni, € ormai difficile da confonder&lonostante sia parzialmente in ombra,

presata infatti tutti i tratti tipicidi quella che in questo lavoro di tesi & stata definita

corrente botticelliana, con naso adunco, mento sporgente, collo grosso, guance piene.

Il viso insomma di un uomo di una certa prestanza fisiagposizione frontaleel

corpo in questo caso non ha rilevanza alcuna, trattandosi non di un ritratto statico, ma
dell a rappresentazione pittorica di una s
dellaCommediain nessun modo sarebbe stato plausibile un profilo totale non sol

del volto, ma anche della figura intera.

SIS b 001 0 800 00 000 00 0 00000 AL 40 00 A0 30 0 A

ETETCTETETETE T TETETE Ve OV e O O EV T Y EVE) ) Y LV I VT YTy N v

Figura 39
Rutilio Manetti, 1571 1639,
Dante e Virgilioa | | 6 1 nf & 16A0ca., 16 18
Olio su tavola, Galleria degli Uffizi, Firenze
Bench® tale opera non sia rimasta i mpress
fatto stori a, apre |l a via a rappresentaz

maggiore attenzione al volto dei personaggi. Se infatti fino a questo momento e stato
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predoninante il ritratto del singolo poeta a discapito di illustrazioni dBifana
Commedianel secolo seguente la tendenza si invertira in modo netto e brusco.

Si conclude dunque con questo dipinto la rassegna delle presenze di Dante Alighieri
al | 6 i della eittunaodei secoli XVI e XVII, duecento anni di proposte ormai
evidentemente tipizzatdl. XVIl secolo ha visto affievolirsi la fortuna figurativa di
Dante, inaugurando un disinteresse che durera fino alla fine del XVIIlI secolo, come

si vedra in segto.

Nel prossimo capitolo si prenderanno in esame i secoli XVIII e.)8Xnotera nel

primo di questi due secoli, come gia anticipato, una scarsa fortuna del dipinto a tema
dant esco, mentre all éopposto i cento anni
con una produzione vulcanica e alcune delle soluzioni piu belle e fortunate della

storia della rappresentazione della figura del nostro poeta.
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CAPITOLO Il

XVII 1T XIX
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Nei secoli XVII e XVIII la fortuna figurativa di Dante Alighieri imastranamente

sopita. La carica iniziata dopo la morte del poefaiona scomparire, nessuno si
cimentopiu in tentativi fino almeno alla seconda meta del Settecento.

Tuttavia il vicino XIX e uno dei secoli di maggiore produzione per quanto riguarda

gli interessi di questa tesia Divina Commediae il suo autore furono soggetti
estremamente affini ai gusti del Romanticismo nascente, come dimostra lo stile delle
opere nell 60ttocento. Non va di menticat a
con la sua raccolta ddilli, pubblicati tra il 1756 e ilL772 e divenuti il libro piu
venduto dOoEuropa per al meno ventodoanni . Gr
paesaggio idillico, pervasivo nelle scelte degli artisti dei due secoli in questione.

II XIX secolo sfornera umumero ecezionale di proposte, e delle qualidi

superba qualita. In questi cento anni sono attivi alcuni tra i piu celebri illustratori in
assoluto delldDivina Commediasi tratta John Flaxman, Luigi Ademollo, William

Blake, Joseph Anton Koch, Bartolomeo Pinelli, Francesco Scaramieaste

Gabriel Rossetti, Paul Gustave DorE. anche il secolo di soluzioni isolate, ma

destinate ad imperitura memoria, come quellea@lacroix,Bouguereaw Holiday.

In tutti questi casi, pero, qualcosa € cambiato rispetto agli ormai quattrocentb anni

storia della rappresentazione dantesca. Non nel modo di vedere il volto del poeta, che
come si avr’ | 6opportunit?” di osservare
solco delle tradizioni «alla Botticelli» e «alla Michelino o del Castagno». Quello che

cambia e che viene accantonato il ritrattel singolo Dante a vantaggio di

illustrazioni ambientate internamente alle vicende del viaggio ultramondano della

Divina CommediaAlcuni artisti si impegneranno in una rappresentazione completa

del | 6 o parai ai trdttaeduriqee dei grandi nomi appena citatientre altri si
accontenteranno di una toccata e fuga nello straordinario mondo dantesco,
prediligendo natur al me ndapa stindldnte & fguratvmw,, per
Questi ultimi, dedicath 0 s i ad undunica oper a, riusci:
suscitano viva impressione, come non si era mai visto fino a questo momento.
Viceversa gli illustratori, dovendo sfruttare il tempo creando piu scene differenti,
sacrificheranno i dettagli e la mafjoenza per realizzare opere da apprezzare

A

nel | &ilmeniraebn éuttavia si pud notare un complessivo accantonamento di
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Dant e, che non risulta essere oggetto pri
vantaggio invece dello spettacolare panorareaegple. Del poeta rimarranno i
caratter. or mai stereotipat. del naso, d e
déall or o, ma | a sua posizione all édinterno
volto non troppo elaborato.

II XIX sara quindi un semlo di grandi scenari epere spesso maestose, senza
distaccarss € non negl i ud ali lmd i ccoi nnogguraanftitaa ncnrie at a
proponendo nuove ambientazioAitra novita riguardante questo secolo € il ritorno

improwiso, mapoic ost ant e, di proposte i1spirate al
non a caso fu riscoperto nel 1840: verra evidenziato come difficiimente i due fatti

possano essere considerati i ndi pendent emer

8. 11 primi illustratori
Fino alla seconda meta del Settecento si € potuto notare un interesse non troppo
spiccato nei confronti delle illustrazioni al poema di Dante Alighieri. Fatta eccezione
per il prolifico secolo di codici miniati tra la morte del poeta e la meta del
Quattroento, non furono molti gli artisti a cimentarsi con questo genere di lavoro;
anche chtentola fatica, non si preoccom i reali zzare opere dobarf
singola scenama di darevita a schizzi e lkze sicuramente interessanti,
qualitativamerg peroi ni nf | uent i nel |l a st.®mreferionodel | 61 ¢
infattidar e wuna visione doinsieme dell dambi en
guanto riguarda la realisticita dei volti dei due viaggiatori protagonisti, Virgilio e il
suo proteth. Con i tentativi di Botticell? e Stradano era stafatto un passo avanti,
awvvicinandosi a soluzioni piu complete, esteticamente elaborate e valide, anche se |l
volto del poeta che qui interessa € sempmeasto poco piu che abbozzato e la
differenza ta i personaggi era labile (si ricordi che Stradano aveva dovuto apporre un

etichetta con i nomi sugli abiti).

“Lointero cor p u s Diwvina Cominddiaas bpera zliiSandro Bottidelli aon e stato

presentato in questo lavoro di tesi, dal momento gher | 6obiettivo icibke ci S
indagare | 6evoluzione del | d eflacispment pidsignifidadivotle Al i gh
ritratto del poeta firmato dallo stesso artista.
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Questa tecnica non necessita di troppe spiegazioni: dovendo realizzare numerose
illustrazioni, sarebbe stato inutiimente faticoso sprecare tempo a conferire realismo

alle due figure, ripetute in ogni quadro; era invece preferibile concentrarsi

sull ambbaearat vera protagonista agl:] occhi
una sola lettera per sapere chi fosse Dante e chi Virgilio. Se come preannunciato le
illustrazioni alla Divina Commediaaumentano esponenzialmente di numero, non

cambiadi moltoped|l a sol i ta tendenza all approssi
Al meno fino a quasi l a met” del | 60ttocer
di stinguere Dante: un naso arcuat o, un <co
Per i rest o, a anéoeat purdatazsulle ralee figuremma scena e

sull ambi entazione. Léobiettivo da raggiu
comprendere ad un osservatore il canto a cui si sta facendo riferimento, mettendo in

rilievo quello che conta maggiormente.

Ne | 1822, per

di Dante aprendo un nuovo percorso anche ne

. Eugene Del acroi xBarceal i zzer
singol e scen&€omnedaDaduela dat in ¢ hoh sara sufficiente

per gli atisti optare per uno schizzo veloce e comprensibia dovranno dar fondo

alle proprie capacita realizzando piccoli capolavori in ogni scena illustrata.

Prima di giungere a quel periodo, si avranno esemplari come quelli dello svizzero

Johann Heinriclirissli o Fuseli, del quale si riporta il piu celebre risultato Bamte

e Virgilio sul ghiaccio del CocitgFigura 40 o John Flaxman con le sue numerose

incisioni, tra | e qual. - stato qudcompagniedit o | 6i 1
Beatrice (Figurall). In entrambi i casi, sulla scia di una tendenza da sempre esistita
nell e illustrazioni al poema, non c¢cb6 alc
Sar ” dunque presumibil mente | Grsklidglhi er i i
momento che il vibo severo e corrucciato, il naso apparentemente adunco e il mento
pronunciato appaiono le solite caratteristiche ormai divenute stereotipo. Non vi
sarebbe poi motivo di pensav@gilio in primo piano e Dante relegato sullo sfondo.

Tuttavia niente impedabbe, per quanto si vede, di scambiare le due identita. Questo
perch® Fg¢ssli S i -~ limitato a rendere I

indicazioni del relativo passo delle indicazioni del poeta (Inf. XXXII, vw24%.
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Come noi fummo giu nel pozzast

sotto i pie del gigante assai piu bassi,

e i o mirava ancora a | d6alto mur
dicere udio6mi: ¢Guarda come pass
va si, che tu non calchi con le piante

l e teste ded fratei mi ser i | as s
Per chdéio mi volsi, e vidimi da\
e sotto i piedi un lago che pgelo
avea di vetro e non dbdédacqua semb

Ecco dunqueshe i«pié del gigante e i grandi mattoni del 6 a | t »calle repalie o

del personaggi o vengono a significare una
le teste sono quelle dei peccatori che he6 i mmagi ne di Feé¢ssloi i
quasi per calpestare, bloccandosi forse proprio ammonito dalla sua guida, come

avviene effettivamente nelfaommedia

Figura 40
Johann HeinrichFisslio Fuseli, 174% 1825,
Dante e Virgiliosul ghiaccio del Cocito, 1774,
Kunsthaus, Zurigo, Svizzera
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Ecco quindi che pochi dettagl]i bastano al
sua creazione: due personaggi non troplpboratj specialmente il secondo dietro le

spalle del primo, verano subito pensati da un osservatore come Dante e Virgilio

sebbene possano a rigor di logica essere interscambiabili nella figorantre

quattro teste (due appena abbozzatsecondo piane due grossi piedi e dei grossi
mattoni b a s t aadel lu@gpraperesentato m moddo feddlissimo seppur
semplicementeCi si trovainfatti sicuramentesul lago ghiacciato del Cocito sg

dietro | a schiena dei personaggi, Ci sono
rocciosa, vuol dire che i ptagonisti sono appena scesi ed é per forza appena iniziato

il Canto XXXII. Le figure in scena sono rese da poche linee, mentre il resto é

confuso in quanto inevante; tutto cid che poteva essere inserito, ma senza essere

fondamentale per la comprensibili del | 61 mmagi Dante, sucuisit at o s (
concentra | 6attenzione di g uzeadof amchd ses i no

sono accennatisuoi tratti principali.

La stessa essenzialita si rileva, come anticipato, in Flaxman. Si paoajizizare la

tavola relativa al I(Fguran4),oesemplase. A prima viSta,c ci ag u
notando due figure incoronate e un personaggio di fronte a loro, si potrebbe
erroneamente pensare di trovarsi di front
magari con Sordello. Ma ad uno sguardo piurafgmdito si capisce che nessun

tratto e casuale traipochiinsedtia | | 6arti st a

Figura 41
John Flaxman, 1755 1826,
Dante discoursing with Cacciaguida, 1868., Incisione
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Innanzitutto la figura irpiedi in secondo piano é sicuramente femminile, sia per le

linee del volto, sia per il velo intorno al capo: non si tratta di Virgilio, bensi di

Beatrice. Non ci si trova quindi nei primi due regni, ma in Paradiso. Ne siano prova i

brevi segmenti intornal personaggio rannicchiato, che vogliono indicare il suo
risplendere tipico di undani ma cel est e; a
mano di Dante sembra indicare una gestualita tipica di una conversazione in atto.

Ecco che il terzo protagasta si caratterizza immediatamente come Cacciaguida. Ci

potrebbe essere incertezza su quale dei tre canti a lui relativi sia rappresentato, ma in
fondo non  quello che i mporta. Ad ogni m:
vi sono titolo, numero delanto (Canto XVII) e nomi dei protagonisti.

Concentrandosi su Dante, si nota che il naso e il mento sono quelli caratteristici,

anche se non troppo Vvisibild@ ad uno sguar
anche | a corona do6 atal momento@le sancimeeBeapricedao v al
indossa.

Piu elaborati appaiono i lavori di Felice Giani e Gian Giacomo Machiavelli, ma sia i
precedenti che questi sono accomunati dalla mancanza di colorazione a fini di
realisticita, probabilmente una fatica superfldaa | mo ment o che | 6 c
principale non ~ | b6estetica, ma | a compr
risultano al massimo piu utili le ombreggiature e le sfumature. A inizio Ottocento

gual cosa sta per cambi andantro ipfermale bo® | e r a

Paolo e Francesca sono ricche di dettagli, anche superflui ai fini delibiliégygSia

in Giani (Figura 42) sia in Machiavelli (Figura ¥43%iene dato spazio alla
rappresentazione, stilizzata méevante, di una folla sullo sfondatta di persone

nude abbracciate tra loro.

Questa presenza € del tutto superflua e non avrebbe avuto possibilita di comparire

nelle illustrazioni di Flaxman o Flssli o anche nei miniaturisti dei sedwliexXXV.

Infatti un osservatore non nota i dannatisecondo piano che a un secondo e piu
approfondito sguardo, guando ha gi "~ compr
Non ¢c®&6 bisogno di | oro, ma essi sono coml
la tempesta, certo piu rilevante, ma probabilmenteindispensabile dal momento

che tutta | 6attenzione  focalizzata sull
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abbracciarsi in modo amorevole. Con chi li si potrebbe mai confondere? Ecco
dunque che ci si avvicina ad una concezione di scena illustratécpa ad una
piccol a oper a doéarte che ad una sempl i

comprensibilita.

Figura 42
Felice Giani, 1758 1823, Dante e Virgilio con le ombre di Paolé-mncesca,
1805 ca.nchiostro bruno e acquarello starta gialla, 181 mm x 220 mm,
Bi blioteca Comunale dell 8Archiginnasi o,

Figura 43
Gian Giacomo Machiavelli, 1755 1811,
Amor chdéa null 6amato amar perdonaé, 1806, Acgq
Bi blioteca Comunale dell 6Archiginnasi o,
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A gquesto punto si potrebbe presumere che anche la persona di Dante venga delineata

con maggiore attenzione: infatti cosi €. Non ne risultano ritratti elaborati, ma il naso

e il mentoi anche seaessivamente appuntiieanche | 6abbi gli amento
e tunica) differenziano nettamente i due protagonisti, rendendo non necessaria alcuna
etichetta con i nomi o |lettera segnal atri
stereotipi uni ver sal ment e condi vi si rigu
rappesentato e riconosciuto. Lo stesso avviene in Machiavelli, con un naso piu
ingombrante e accentuato e gli occhi anneriti nella raffigurazione di uno sguardo

severo e corrucciato che fanno ugualmente riconoscere il poeta senza esitazioni.

Lo stessadiscor®, ma solo dal punto di vista della maggiore attenzione a dettagli
non indispensabili, puo essere esteso a Luigi Ademollo. Questi fu autore di
centoventicinque tavole di illustrazioni dell@ommedia In questa sede si
propongono solamente quelle con Gegi@enUgolino della Gherardesca, sufficienti ai
fini del discorso intrapresg@-igura 44.

Figura 44
Luigi Ademollo, 1764 1849,
Album dantesco contenente centoventicinque tavokie, 1817 1819, hcision

Infatti il mostro demoniaco & ben riconoscibile e presenta le caratteristiche del testo
dantescoi testa umana, corpo di serpente, coda appuntita come quella dello

scorpione: mancano pero le zampe pelose e forti di artigli come quelle deli leone
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mentre dl 6opposto Dante e Virgilio sul suo dc
modo.Né lo sarebbero nella rappresentazione del Canto XKXXIKXIII, se non si

immaginasse che quello piu vicino ai dannati sia Dante, come si pud dedurre dal

poema.

Il lago ghiac@to e invece ben raffigurato, pieno di teste intrappolate fino allo sfondo

in lontananza, dove si vedono anche le pendici della parete rocciosa. Quella di
Ademollo é insomma quasi una precisa riconferma delle miniature del passato:

dett agl i aioae, peralanlviaggiatdri.a z

Caso isolato i ndemmzoneldél €dsihaMassicnodi Rgma uat o
opera diPhilipp Veit (Figura 49. Léart i st soffit dellacSala Mapte, ind e |

cui rappresentd cieli del Beato e I'EmpireoSia la tecnica che il modo di
rappresentare il poeta sembrano piu simili ai risultati del XV secolo piuttosto che

del | 60ttocento. I nf atti i Sommo i ncorona

modello passato, non ha mento accentuato e solo il naso leggerarcuato. Un

™

esempi o di poca I mportanza, dunque, per |

Figura 45
Philipp Veit 17937 1877,
Dantei ncontra San Tommaso do&Aqui no,
Alberto Magno, Pietro Lombardo e altri
18177 1827, Affresco
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8. 2Delacroix e la svolta

Nel 1821 Eugene Delacri x i d e, un quadro da esporre

seguente che effettivamente realizzo ottenendo critiche e lddsoggettoera un
viaggi o i n bar OwinarCenmnedigopefa €he iauesigeriodoa
come si sta appunto rilevando in questo lavoro di tesi, stava tornando in auge nelle
arti figurative proprio durante il RomanticismOccorreperonon fare confusionsul

canto, vogatore e fiume in questiongon si tratta del Canto |lidi Carone e

del | 6 A ¢clerssirdel iCan® Vllidel traghettatore Flegg e dello Stige (Figura

46).

Figura 46
Eugene Delacroix, 17981863, La barca di Dante, 1822,
Olio su tela, 189 cm x 246 cm, Louvre

Sullo sfondo a sinistra infatti compare, tra nebbia, nuvole e fumo, la citta infuocata di
Dite verso la quale si stanno dirigendotriighettatore Flegias € di spalle e avvolto
solamente da un drappo brerde.Nel fiume si vedono dannati nudi, contorcesid

e mordendosi vicendevolmenteoppure tentando di salire inutiimente
sul |l 6i mbar ca zlinostrepoetagppare preac@igato,tathto che Virgilio

gli prende la mano come per rassicurarlo. Inoltre, proprio di fronte agli occhi di un
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Dante inoridito, si puo riconoscere Filippo Argenti nel dannato che tenta di
rovesciare la navicella, come dice la relativa terzina d@lamedigInf. XVIII, vv.
40-42):

Allor distese al legno ambo le mani;
per che 6l maestro accorto | o so

dicendo: «Via csta con li altri cani!».

Non e questo il luogo adatto a commentare il ruoltali opera nel panorama del
Romanticismo, ci si limita menzionare il frequente confronto fatto con il celebre
dipinto di Theodore Gericault La zattera della medusacon la stessa struttura
piramidale e i corpi alla base di entrambe le imbarcazioni, dai tratti
michelangioleschi.

Dal punto di vista di questo lavoro, invece, interessa notare come sia una delle prime
volte in assoluto che viene rappresentatamite dpinto a olio su telauna delle

scene dell®ivina CommediaFino al XIX secolo al di fuori dei codici miniati, si era
preferito il ritratto del Sommo Poeta esternamente alla sua opera. Qnaedesi €
iniziato a raffigurarlo durante il suo viaggio w@tnondano, siera trattato di
illustrazioni plurime riguardanti tutto il poema. In questo caso, invece, ci si trova di
front e adingalan éna pavita.aA differenzaegli artisti che si erano
impegnati a dare una visione generale di Inferno, PuigatoParadiso con tutti i

canti principali, Delacroix si concentra solo ed esclusivamente e, soprattutto, per
un'unica toccata e fuga nediasmondo dantescc

Non avendo preoccupazioni riguardanti altre illustrazioni, puo quindizreaé
undoper a di ampi o respiro, ben pi %% i mpe
illustratori a lui contemporaneDvviamente il risultato e diverso. Non si tratta di uno
schizzo veloce, efficace e |l eggibile; ur
Dante Alighieri € ve#to in maniera differente dalla tradizione, con una tunica grigia

sopra una maglia scura, anche se il copricapo ritorna al canonico colore rosso e
presenta la solita cuffia sopra le orecchie. Del suo volto spicca il nhaso adunco e un

hY

poo pi % a pantorsia isdlito vedere, ilgmento non € particolarmente
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sporgente. Lo sguardo normalmente corrucciato e severo lascia qui il posto alle
emozioni dettate dalla situazione, facendosi preoccupato e inorridito. Stupisce anche
| 6et ™ di most r arhogo mbkolgiovaniee $ono, soltanto sliue, quindi, |
tratti marienuti: il copricapo ed il naso; tanto basta per renderlo riconoscibile. Una
proposta leggermente differente dalla tradizione, che non trovera selgjymosta
comungue non e il protagonistacantrastato della vicenda, perché il panorama

complessivo gli ruba la scena.

Sar ” per ., undal tra |l 6i nfl uenza di Del ac
all 6Al i ghieri. Egl i I nfatti, consapevol mer
di accostarsid scrittore trecentesco. Se il rito

secolo, il pittore francese sara il primo di una lunga schiera a realizzare opere

i mpegnati ve, el aborat e, espressive, per s
numerosi det@li piuttosto che gli schizzianc he gl i Il lusagsiatori o
cimenteranno in prove molto piu complete e realistithéutte queste, pero, il poeta

sara spesso defilato, il suo volto nascosto e riconoscibile dai soliti tratti stereotipati e

niente .

Dagli anni Venti del XIX secologquindi si possono distingueredue differenti
possibilita per accostarsi allivina CommedialLa prima é tramite illustrazioni del
poema, la seconda con opere singole legate ad una sola scena. Nel primo caso non
sara raro trovarga le numerose tavole una con il ritratioDante, ealizzataal fine

di presentare al meglio il protagonista dedlesenture che seguiranno, per dare ad
esso un volto che magari non sara piu ripetuto in modo cosi dettagliato nelle

complesse ambientazioni delle varie cantiche.

William Blake, poeta pittore ed incisore inglese di quegli anni, € una prima
dimostrazione di quanto appena affermato. Tra i mudtiticolarissimi acquarelli
realizzatipoco prima di morird 102 in totale, in vario stato di elaborazion&
dall’Inferno, 20 dal Purgatorio, 10 dal Paradiose ne trova infatti uno in cui
campeggia il vlto del protagonista (Figura $i7on altrimentwisibile nel dettaglio

negli altri quadri, in cui la concentrazione é nettamente spostata sui luoghi e gli altri

personaggiln questa unica opera, invece, si pud apprezzare il poeta trecentesco con
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caratteristiche a meta tra i tentativi di Botticelli e Raffaello. Naso aquilino ma non
particolarmente ingobbito dalle parti del setto, mento sporgente e arrotondato, ciocca
dicae | | i sopra | 6or ec c hdeasp e sewemn,o/oltain ciiknead | or o,
solcato da qualche ruga specialmente intorno alla bocca.

—
Figura 47

William Blake, 17521827, lllustrazioni per la Divina Commedia, 1826827
Anche il pittore di origini tirolesi Joseph Anton Koch si tuffo nel mondo dantesco,
ancor piu del collega appena citato. Le sue composizioni in questo ambito furono
numerosissime e realizzate a piu riprese. Furono soprattutto disegni, molti dei quali
intonal it”™ seppia, ma S c i m&tariza di Bantenh e nel |
Villa Massimo a Roma. La maggior parte delle scene da lui rappresentate era
ambientata all ol nferno, poche in Purgator.i
di carta opareti di una villa, pero, il suo soggetto favorito avra semarstésa
fisionomia (si veda Figura 38. Nonostante | 6illustrazion
schizzo, si puo notaren impegno in ogni dettaglio anche minuscolo, come le dita
dei piedi dei dannab la forma realistica della loro muscolatura, a conferma del fatto
che da un periodo a questa parte anche le serie di figure Pemaediaambivano
ad un valore estetico maggiore rispetto alle miniature rapide ed essenziali del
passato. Nella confusiordel paesaggio, non e rifiutata attenzione alla persona del
protagonista, ben riconoscibile anche se soloi i stereotipi comuni. Naso e

mento botticelliani, copricapo con cuf fi:
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profonda al lato della bocca; b e Virgilio non si possono confondere tra loro,

nonostante manchi il colore.

Figura 48
Joseph Anton Koch, 17681839,
lllustrazioni per la Divina Commedia, 18241829

Dopo Blake e Koch, rappresentanti della scuola degli illustratori, si citaemnbro

del |l 6al tr o f iiVigtatoe yna tantuadel mpnde delldComniediaSi

tratta diVitale Sala, sfortunato pittore del milanese morto a soli trentadue i,

h a | asciato una bell a visioreFraggescasonal e
al | 6 I(Ridura 49nliadipinto € complesso, con i dannati ben delineati anche sullo

sfondo, che si abbracciano o osservano la scena con dolorosa partecipazione. Dante,

vestito con una tunica e un copricapo di un improbabile colore gregiognolo e

sdraiato nella parte bassa dell 6opera com
V, w. 139142):
Mentre che | 6uno spirto questo d
| 6altro piangea; s3 che di pi et
i o venni men cos?® combdéi o moriss

E caddi come corpo morto cade.
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Figura 49
Vitale Sala, 1803 1835, Dante inontra Paolo e Francesca, 1823,
Olio su tela, 162 cm x 228 cm, Accademia di Brera, Milano

Resta per poco visibile a causa dell 6osc

da Virgilio in piedi sopra di luiPersonaggio fondamentale, perché senza di lui il
quadro non avrebbe senso, ma relegato in secondo piano a favore della scena
infernale. | veri protagonisti sono qui Paolo e Francesca, con sgamianti e posti

al centro; quindi e sufficiente rendereconoscibile il poeta con naso e mento
leggermente pronunciati e un copricagte, per quanto in ombragembra poprio

guello della tradizione.

C sufficientemente in primo piano invece I
JeanHippolyte Flandrin(Figura 50, circondato da moltissime figure e con Virgilio a
fianco. L&di conogrnarféd wn pessonadgid massiccioeevsevdre, nt e :
piuttosto  magro e appare malinconico,
della testa verso il basso. Rida molto i tristi volti di Michelino o del Bronzino, con

|l a ulteriore conferma dell 6identico copric
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Figura 50
JeanHippolyte Flandrin, 1809 1864,
Dante, guidato da Virgilio, offre consolazione alle anidegli invidiosi, 1835,
Olio su tela, 295 cm x 245 cm, Museum of Fine Arts of Lyon, Francia

Il modello piu in voga del momento sembra essere proprio quello di Bronzino, con

| 6espressione abbattuta e pensiertasa del
sua discesa e | mondo dantesco | o utilizza anche
tra Dante e Beatrice ai bordi di una fontana, mentre lei & circondata dalle amiche e lui

invece & quasi consaib da due angioletti (Figura b1 C ignotsodil 6anno
qguest doper a, ma un indizio potrebbe sping
bianchi di forma triangolare della tunica, alla base del collo. Erano scomparsi per

lungo tempo, ma come si vedra tra poco stanno per avere nuova vita.
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Figura 51
Frederick Richard Pickersgill, 18201900,
Dante e Beatrice, 19,5 cm x 22,5 cm

Se il Sommo fa un passo indietro nei grandi quadri ottocentésotine dimostra
anche la lumeggiatura di gesso su tela ad opera di Delorme, con Paolo e Francesca
precisamente raffigurati che catturano
poeta, riconosbile ma non elaborato (Figura 62 la tendenza €& contia alla

tradizione nel caso delle illustrazioni.

Figura 52
Pierre-ClaudeFrancois Delorme, 178B 1859,
Francesca da Rimini e Paolo Malata, 1825 30 ca.,
Sanguigna, umeggiature di gesdaianco su tela, 74 cm x 29 cm,
Musée Municipal, Sens
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Come € gia stato ripetuto, se nel passato esse puntavano alla rapida leggibilita con
poche linee precise prive di elementi superflui, con il Dante spesso nemmeno
distinguibile dalla propria guida, in questo XIX secolo il dettaglio giunge riempire le
illustrazioni dellaCommedia Lo ha dimostrato Koch, lo confermano gli esempi di

Bartolomeo Pinelli, Francesco Scaramuzza e Gustave Dore.

Le illustrazioni di Pinelli per il poema sono realistiche e ricche di dettagli, forse non
necessari, ma di certo gradevdi. vedano i muscoli scolpiti, il drappeggio delle
vesti, le onde del fiume, la fluente barba del demone nel proposto disegno per il
Canto Il con la barca di CaronfEigura 53).

T e come. L o a7 imari il

Figura 53
Bartolomeo Pinelli, 1781 1835,
Illustrazioni per la DivinaCommedia, 1826

Un livello di difficolta e precisione decisamente piu alto rispetto alla media del
passat o; - undéillustrazione che potreb
solo una delle 145 stampe su Inferno, Purgatorio e Paradiso, tutte agtealm
dettagliate e i mpegnati ve. Dante  col
cerca di sorreggerlo tenendogli un braccio. Ovviamente la sua figura non é centrale,
ma non lo si pud nemmeno dire subordinato eoea, o Virgilio, o ai dannati sld

barca. Il suo volto duro € quello di quattro secoli di tradizione, risentendo soprattutto

del | 6i nflusso botticelliano. Visibild@
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corona doéalloro e, nonostant ecemréilsuoocchi S

sguardo, | 6austerit”™ del personaggi o.

Un breve ritorno all éepoca dei ritrattdi |
Filippo Agricola, abile realizzatore di dittici comieetrarca e Laura Ariosto e
AlessandraRaffaello e la FornarinaTasso e LeonotaQuello che qui interessa e

inveceDante e BeatricéFigura 54.

ratre Chsgs v,

" Gio. Rk Borani dis.

Aorienls Lipinse

Guardami ben i ben son , bhen son Beatrice

Figura 54
Filippo Agricola, 1795 1857, Dante e Beatrice

Potrebbe sembrare uno dei pochi casi in cui un artista si sia distaccato dalla

Commediacome non succedevada t re un secol o, ma | a did
proprio un passo del Purgatoffp di mostrando di essere | 06
toccata e fuga nel mondo debema (dal momento che questanehel 6 uni ca oper ¢

di Agricola ad ese relativo). Un caso comunguésolato e particolare, quello

'8 Nello specifico Purgatorio XXX, wz3-75:
«Guardaci ba! Ben son, ben son Beatrice.

Come degnasti dbébaccedere al mont e?
non sapei tu che qui =~ | 6uom felice?eé
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del |l dartist a, perch® con esso Vi I roi
del | Al i ghieri; ci , permette di comprend
concepito alla meta del XIX secolo. Non vi sono cambiamenti @oi saratteri
stereotipat. ri mangono ben sal di nel | 6i mm
con rughe nette ai lati della bocca, un naso qui leggermente adunco e dritto, un mento
sporgente: € il solito Dante di stampo botticelliano, solo con uno sguaedo

severo dal momento che  alla presenza de

sono totalmente anonimi a differenza di quelli del suo interlocutore.

Un ritorno alla visione ravvicinata e ben caratterizzata tipica dei due secoli
precedenti, cheerd nm trova altre proposte al di fuori di quella di Agricola, che si

pu, quindi considerare unbéeccezione. La r e
dettagliate con piu attenzione del solito alle fattezzgpdetaoppuremaestose opere
scenogafichein cui Dante risulta sminuito al cospetiella complessita del quadro.

Gli sfondi iniziano a mostrare paesaggi idillici sulla scia delle indicazioni tanto

letterarie quanto pittoriche di Salomon Gessner, che opero alla fine del secolo

precedente meonobbe grande fortuna in quello in corso di analisi.

A questa seconda categodagrandi e singoli quadmppartengono gli ultimtre

dipinti del presente paragraf@arl Wilhelm Friedrich Oesterleypittore tedesco

meglio conosciuto per le sue telenctemi biblici, tenta una sortitm nel mondo

dantesco (Figur&5). Il suo lavoro dimostra la sua provenienza e attitudine, con una

scena cherichiamalamdda t © del | appari zione angelica.
Beatrice, sotto un coro di angeli, appare luminosa ad un Dardmbra e in posa

adorante, come un fedele al cospetto di un messo celeste. Se Oesterley era forse
digiuno di letture e studi sull@ommedia hon aveva perorpblemi a trovare un

modello avendo a disposiziomgiasi cinquecenta n n i di storaiva del | 0
dantesca. Il copricapo e di un colore improprio, ma la tunica & blu sopra una veste

rossa, i due colori maggiormente accostati a Dante, mentre il suo volto € chiaramente
influenzato dalla lezione del XIV secolo. Nel complesso un tentativo divetso da

solito e ben riuscito, tanto che il dipinto di Oesterley godra di buona fortuna.
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Figura 55
Carl Wilhelm Fiedrich Oesterley, 18061891,
Dante e Beatrice, 1845

Maggiormente figlio del suo tempo Giuseppe Frascheri, il cui incontro con Paolo e
FrancescdFigura %) non ha nulla di diverso da quello di Sala o DelariMel suo

olio su tela i protagonisti sono indubbiamente gli innamorati, mentre Dante e ancor

pi % Virgilio sono relegati in secondo pia
amanti, che si librano abbracciandosi, con un velo che pudicamente li copre. La loro
posizione ~ centrale e | b6attenzione dat a
muscolare rivela, a confronto per esempio con la tunica o il copricalppoéta

fiorentino, gual e sia il soggetto che ha 1 mpegr
semplice e la sua riconoscibilita & legata alla veste rossa e al naso sporgente, mentre
mancano addirittura il mento che | o <car at
Prosegue windi la tendenza dei dipinti ottocenteschi: grande elaborazione

complessiva, ma poca attenzione alla figura e soprattutto al volto di Dante.
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Figura 56
Giuseppe Frascheri, 18061886,
Dante e Virgilio incontrandaolo e Francesca, 1846,
Olio su tela,208 cm x 180 cm,
Civica Galleria d6Arte Moderna, Genovae

Ultima e maggiore conferma ne sia il giustamente famoso dipinto di William

Adolphe Bouguereaucol quale si chiude il paragrafo e si tocca la meta del XIX

secolo, spartiacque imgante di questaalvoro di tesi. Evidente come Dante non sia

centrale nel dipinto riguardante il Canto XXgkigura 57. | protagonisti sono i
dannat. i in lotta, fal sar. di per sona, co
(Capocchio). | poeti osservano la scena inorriditi passo piu indietro, con il
fiorentino che ~ visibile solo per met ",
di loro un demone si diverte con un ghigno crudele. Una realisticitaidantié
pervade | 0intero quadro.

In questa intensa e splendidpeoa, pero, il soggetto che interessa alla presente
indagine ¢ ilmeno vi si bil e di tutti. I suoi tra
semplificati. Il rosso delle sue vesti e il nhaso adunco e non eccessivamente aquilino

sono suffi ci ellnmento reoh B @laskificabite t conve osporgente, |l
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copricapo  per met”™ nascost o, non cd co
giustificato dal terribile spettacolo a c
dimostra sconvolto.
Figura 57
William - Adolphe Bouguereau, 18251905
Dante e Virgilioa | | 61,8860 r n o
Olio su tela, 281 cm x 225 c¢cm, Mus e doéOrs
Anche Bouguereau conf er ma qgui ndi | a t er
del | 6osser vat orcencedtardalingegd saltg persenaggi, Il ppeer
che fino al XVI secolo aveva assunto caratteristiche ben precise, le conferma in
guesta prima met”™ dell 60ttocent o, ma fa u

limita infatti a rendersi riconoscibileoa qualche dettaglio che comunemente si
ritiene appartenergli, maer il resto e spesso defilato.

Nella seconda meta del secolo, perd, qualcosa cambiera nuovamente nel modo di
mostrarlo al pubblico.
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8. 3La riscoperta di Giotto

Prima di esaminare lpr oposte del |l 6ul ti ma met?" del
ricordare una data importante. Nel 1840 é infatti statmpertol 6 af f r esco at tr
a Giotto di Bondone situato nel Palazzo del Bargello a Firenze, nella cappella del
PodestaDopo ormai cinquecea anni di rappresentazioni dantesche che si sono
inevitabilmente allontanate dalla prima proposta, € legittimo chiedersi se questo
epocale rinvenimento possa aver cambiato o0 meno una tradizione fortemente
consolidata. Come si potra comprendere dallenyestianze proposte, la somiglianza

tra molte di esse e il Dante del Bargello e talmente netteodaoterlaritenere una

casualita.

Nel medesimo anno del bel dipinto di Bouguereau, Andrea Pierihiprimo a

riscopire e vi dent ement e | & radliZzzaDansecAtighietiilegg&laot t o
Divina Commedia alla corte di Guido Novellom cui il protagonista in atto di

|l eggere da una pergamena  gquelDantedeldb appar i

Bargello (Figura 58

Figura 58
Andrea Pierini, Dant&\lighieri legge la Divina Commedialla corte di Guido Novello, 1850
Galleria doArte Moderna, Firenze
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A ricordarlo sono soprattuttd maso e il mento solo leggermente sporgahtiolto

privo di rughe che dimostrano un personaggio nettamente piu gioispetto alla

tradizione, infinegl e forse soprattuttd i risvolti bianchi triangolari sulla tuniceon

lo stesso collettee i | copricapo. Questodultimo in g
disegnato da Giotted € diverso da qualsiasi altro nel temponuna coda bianca
inconfondibile Un confronto dei due Dbusti ravvi c
somiglianza tra i due soggettivvalorata dallo stesso profil@i veda confronto a

Figura 59.

Figura 59
Giotto di Bondone e Andrea Pierinic@nfronto

Pensare che dopo tutto questo tempo senza uscire dalla via trattata da Botticelli e del
Castagno/Michelino, un artista non troppo rinomato quale Andrea Pierini possa aver
avanzato casualmente una simile proposta, senza aver preso ispirazigiotajee
obiettivamente ingenudonsiderando inoltre il fatto che il modello e stato da pochi
anni rinvenutodopo secoli di oblio, rendendo nuovamente imitabile un possibile
ritratto realizzato grazie a conoscenza personale di artista e soggettoititodgra

potrebbe anche considerare chiuso.

Come si vedr ", i Pierini non sar’ l Guni
bruscamente e senza successo poco dopo la sua origine. Da questa data in avanti
fioccheranno pr op o sovare, arevollo di#idsa, mpboieanerito i n e

non esagerati. A piu riprese torneranno quel copricapo cosi particolare e i risvolti
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triangolari bianchi sotto il colletto. Questa iconografia prendera posto a fianco delle
altre, che rimarranno comunque vitdfrosg ui r © | 6 al t ernanza tr a
Divina Commedia e grandi dipinti occasionali, con la differenza che in essi si fara

spazio questa nuowaecchia modalita iconografica «alla Giotto».

Ad ispirarsi al pittore trecentesco sembra essere Ary Schedfferhe se non
completamente (Figura B0Se la sua Beatrice € come al solito con tratti angelici o
addirittura mariani, Dante non ri spetta
nettamente inferiore alla consuetudine. Lo stesso disqus essere fatjoer quello

dello scozzeseJoseph Noel Paton nella sua interessante personalizzazione

del | 6episodi o di Paolo e Francesca, vi sto
vol ta da lgdrab6d.vAnche qui il pdeta non ha le profonde linee che gli

solcano il volto e anche il copricapo, ad eccezione dei colori (manca la banda
bianca), @ |l o stesso delld6affresco di Gi ot

Figura 60
Ary Steffer, 1795 1858
Dante e Beatrice, 1851
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Figura 61
Joseph Noel Paton, 18211901,
Dante medita sull'episodidi Paolo e Francesca, 1852 ca.,
Olio su tela, Bury Art Gallery, Museum and Archives, Gran Bretagna

Rilevante inoltre il fatto che nessuno de
Commediai quello di Scheffer potrebbe riguardare anche la vita del poeta reale,

guello di Paton riguarda solo il momento di creazibeenessuno dei due sia di fatto

un ritratto: due proposte esterne alla tradizione, precursori della moda del secolo

successivo.

Proposte alternative come queste aumenter :
secolg nonostante rimangano vitali e attive quelle tradizionali. Di queste ultime

fanno parte le illustrazioni all@ivina Commediad opera di Francesco Scaramuzza.

Il discor so sviluppato pi % volte in precede
numerose serie di rappresentazioni del poema di questo secolo deve essere estesa
anche a questo artista, autored® splendidi disegni a penna a china su cartone, del

gual e si propone s olooconBueetta Latini (Fgura§2i vo al |
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Esso  molto simile per punto di vista e
realizzata da Koch, ma e decisamepi@ denso di dettagliln questo senso
Scaramuzza  un ul t er i (defleegConprediacame gpera s o | 0O i
d 6 a petrcerso che vedra il suo apice meno di dieci anni dopo con Gustave Dore.

Inoltre il poeta che qui interessa ricorda nuovamdnante del Bargello, sia nel

volto apparentemente giovane, sia nell 6abt

Le riproposizioni di questa vecchmova iconografia dantesca saranno veramente
numer osi ssi me nel cor so detgntoiche araltzzanei cing
una per una risulta non solo difficoltoso, ma certamente superfluo. Infatti quanto
interessa in questa sede  riconoscerne
guesto motivo non sara improduttivo citarle e raggrupparle tuitames A partire da

Andrea Pierini infatti il modello maggiormente seguito non sara piu quello di

Botticelli o del Castagno e Michelino ancora quello di Bronzindensi proprio

guello giottesco. Si sono gia visti gli ibridi di Scheffer e Paton, mentrea®caza
rientra perfettamente nella tradizione de

dando a Dante il volto e le vesti ispirategli dal Bargello.

Figura 62
Francesco Scaramuzza, 1803886,
Brunetto Latini, 1859, penna a china su cartone
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Dopo di lui si possono nominate dieciscene delldivina Commediadi Carl C.
Vogel von Vogelstein d e i qgual.i S i propone solo quel
poet. dal |l 6l nferno, con i |Catoane adc agtendiré | Pur g
(Figura &). Anche qui Dante e un misto di tratti botticelliani (come la corona

déall oro e |l a cuffia che copre | d6orecchio
e i risvolti bianchi e triangolari sulla tunica). Non era evidentemente semplice

operare unacelta tra i modelli proposti, tutti autorevoli

Lo dimostrano due dipinti di Domenico Morelli, entrambi riportati (Figugg & cui

i dubbio sull diconografia non porta ad ui
nella prima | 0itamenaeri adme Giiodrnfmenzaearel | a s
maggiormente quella del BronzinDa notare come la tendenza a spostare il centro

del | 6attenzione dal poeta all éintera scen
Morelli e lo scrittore fiorentino sia loaho e poco visibile almeno nei tratti del volto

nel primo dipinto, vicino ma quasi totalmente di spalle nel secondo.

Figura 63
Carl C. Vol von Vogelstein, 17881868,
Dante and ten scenes from the Divine Comedy, 1859
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Figura 64
Domenico Morelli, 18267 1901

Lo stesso Dante di model |l o giottesco | o
immagn at o da Vito d 6)A m ccai nila prof{loF imgediscea di 6 5

comprendere | 6et”™ presunta (anche se non
notare il naso sporgente ma non adunco e

del Bargello.
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Figura 65
Vitale D'Ancona detto Vito, 18251884,
L'incontro di Dante e Beatrice, 1860 caCollezione privata, Londra

L6éincontro débmaptoetapadnato pressoch® in
secoli, dvenneuno dei soggetti pr ef er ocentg artii guest
fu forse proprio il lungo disinteresse del passato ad aver spinto cosi tanti artisti del

XIX secolo ad accostarai questo momento, ancora vergine e che quindi lasciava piu

spazio alla fantasia rispetto alle ormai trite illustrazioni deildna Commedia ai

ritratti di Dante Questi suscitavano ancora interesse, ma era difficile se non
impossibile fare nuovepr opost e riuscendo a di scost

cristallizzata.

Al Il 6i ncont r e dadi® anchBikefamosoipitt@e e poeta preraffaellita

britannico Dante Gabriel Rossetinteressatosi fin da piccolo al suo omonimo
italiano. Tra le sue opere e nNne sono nNnumerose riguardant
eccezionalmente noremgono presn considerazione 6 | n flaeQomnoedigbensi

maggiormente l&itanoval nf at t i i soggetti preferit.i d
presente anche Beatrice, ieahta ritraendo la propria amata moglie Elizabeth

Siddal. Nella Salutatio Beatricis qui riportata (Figura 66 si capisce come
protagonista non sia il nostro poeta, ma la sua doimaosizione centrale e di

bellezza angelicata sia in terra che in ci€ono infatti due differenti incontri quelli
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rappresentati, riguardanti momenti e opere dantesche diverse: a sinistra &€ presentato

| i ncont r o Vithewd’;ra destta d ricongiunginaento nel Purgatdtio

Dante ancora una volta e raffigurato donertezza, essendo piu simile a quello di
Giotto nel primo salutd nel copricapo e nei tratti non esagerati del voltgiu a

quello di stampo Quattrocentesco nel secondoe | | a corona dodal |l
stringatai anche se in entrambi i casiuita di giovane eta e privo di rugh@uesto
pannello di Rossetti, divenuto estremamente celebre, dimostra ancora una volta
stanchezza per | 6i conografia <c¢classica
risorgere della proposta giottesca di un Dantgiféri giovane e dunque ritratto

antecedentemente al suo esilio.

Figura 66
Dante Gabriel Rossetti, 18281882, Salutatio Beatricis, 18591863

Anche Simeon Salomon si cimento nello stesso argomérdtod i ncontr o di
Beatricel ma con diversa ami ent azi one <c¢ronol ogi ca:
visione infantile del poeta fiorentin&igura &), poco utile ai fini di questo lavoro di

tesi, ma certamente interessante.

7 Sj riporta il passo citato dallo stesso D. G. Rossetti sopra il pannello Millaovacapitolo I1.1:
«questa mirabile donna apparve a me vediitaolore bianchissimo, in mezzo a due gentili donne, le
quali erano di pit lunga etade

'8 Sj riporta il passo citato dallo stesso D. G. Rossetti sopra il pannelloPikdha CommedigPurg.
XXX, vv. 31-33):
sovra candido vel cinta doéuliva
donnam6apparve, sotto verde manto

vestita di color di fiamma viva
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Figura67
Simeon Solomon, 18401905,
Dante's First Megng with Beatrice 18591 1863,
Inchiostro e acquerello, 19.4 cm x 22.9 cm, Tate Britain, Londra

Qui basta notare un accenno di naso e mento sporgenti nel piccolo Dante
evidentemente per renderlo riconoscibile e non osando distaccarsi dagli unici due
stereotipi che pot@ano essere ripetuti nel piccolo Alighiérie i suoi capelli scuri,
nonché un nuovo tentativo di distaccarsi dalla tradizione ormai ampiamente percorsa
in lungo e in largo nei secoli. Si sta iniziando a cercare qualcosa di nuovo, tendenza

che esplodera hXX secolo, come si vedra nel prossimo capitolo.

8.4Gustave Dor e |l a fine dell 60ttocento
Si é accennato ad un cambio di gusto in atto, motivato sia dalla riscoperta
del | 6affresco del Bargell o, sia da quell

modello ormai usurato dal continuo e ripetuto utilizzo; questo mutamento & graduale

e non arrivera a compimento che nel secolo successivo.
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